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Et billede siger mere end 1000 ord

Forord af Anne Maj Nielsen

Du sidder nu med en tekst om et udviklingsarbejde, der viser hvordan en reekke gvelser med kunstneriske og
@stetiske udtryk kan bruges i arbejde med bern. Det er godt at have et repertoire af tilbud til bgrn, som giver
dem mulighed for at kommunikere om deres oplevelser pi mange méder.

Kstetiske udtryk giver mulighed for at barnet kan skabe former, der kan *kalde pa’ betydning. Det vil sige at
de former, barnet skaber med for eksempel tegning, maling eller modellering, kan danne grundlag for
barnets associationer til for eksempel en falelse eller en handelse, der har betydning i barnets liv. P4 den
méade kan det estetiske udtryk tematisere en fornemmelse af noget, som endnu ikke er defineret, selvom det

er betydningsfuldt for barnet.

Kunstneriske og @stetiske udtryk kan gennem tematisering fremkalde noget betydningsfuldt, som i kraft af
det astetiske udtryk kan blive noget, barnet kan kommunikere béde til sig selv og til andre. Det samme
gelder for voksne.

Nér en voksen ser for eksempel en tegning et barn viser frem, s kan den voksne ogsé opleve at genkende en
stemning, en erindring og lignende. Tegningen tematiserer noget, der har betydning for den voksne. Méske
har tegningen en lignende betydning for barnet, men det er langt fra sikkert: kunstneriske og astetiske udtryk
har mulighed for at fremkalde mange former for genkendelse og betydning.

Man siger ofte at et billede siger mere end 1000 ord. Billeder er mangetydige. Det er barns kunstneriske og
@stetiske udtryk ogsa. De giver mulighed for at barnet gennem den astetiske aktivitet former og kan
tematisere noget, der hidtil har veeret u-tematiseret, s det bliver muligt for barnet at skabe betydning, der
kan kommunikeres. Det kan vare betydningen af at kunne tegne pa en sarlig mide sammen med
kammeraterne, det kan vare en diffus sngstelse eller uro som gennem formgivning bliver forbundet med
udfordrende sociale samspil for eksempel blandt kammeraterne eller i familien — og det kan vare meget
andet. Gennem kunstnerisk @stetisk tematisering far barnet mulighed for at artikulere noget betydningsfuldt,
som ellers kan vere svart at forholde sig til og at kommunikere.

Desuden kan kunstneriske og astetiske udtryk danne udgangspunkt for, at andre bern eller voksne ogsa
oplever noget betydningsfuldt i det, barnet har skabt. Det kan danne udgangspunkt for samtale og for andre
kunstneriske @stetiske udtryk. Samtaler med barn om det, de bliver optaget af gennem kunstneriske og
wstetiske aktiviteter, kan give gode muligheder for at forstd hvordan barnet oplever sin livsverden og
hvordan barnet bedst kan stettes videre i sine leere- og udviklingsprocesser.



De mangetydige sanselige, kunstneriske og mstetiske udtryksformer giver mulighed for at kommunikere om
noget, der kan vare vanskeligt at definere, vanskeligt at tale om eller som barnet (eller den voksne) ikke
kender til sproglige udtryk for. Derfor er de ogsé velegnede i peedagogisk arbejde med bern med begranset
sprogligt repertoire (for eksempel pa grund af alder eller fremmedsproget familie) eller til arbejde med
folsomme oplevelser eller situationer.

Held og lykke med lzsningen og de spendende muligheder for kommunikative samspil, svelserne kan give
anledning til.

Anne Maj Nielsen,
Cand. Psych., Ph.d. og lektor MSK,
Tnstitut for Uddannelse og Pedagogik, Aarhus Universitet
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Bornehaven, dreng, 5% 4r, tegner til gvelsen *"Mit tre”



Indledning

Her og se barnets stemme — Et projekt med kunstnerisk og &stetisk tilgang er et udviklings- og udforsknings
projekt, som er afprevet i samarbejde med Bernehaven Senderled og Alykkeskolens SFO, Kolding i
perioden august-oktober 2012. Projektet er finansieret af midler fra NUBU, Nationalt Videncenter om
Udsatte Bern og Unge. Vi har modtaget midler til at undersoge hvilken betydning @stetiske og kunstneriske
aktiviteter kan have for tydeliggerelse af berns stemmer.

Projektet omfatter alle bern, udsatte og ikke udsatte, idet vi gar ud fra at de fleste bgrn vil vaere udsatte i
perioder af deres liv, f.eks. i forbindelse med at ens bedste legekammerat flytter eller yndlingspeedagogen
holder op, forzldrenes skilsmisse, langvarig sygdom eller dedsfald i familien, at f3 en lillesester eller bror,
mobning eller anden form for eksklusion. De nevnte og mange andre forhold kan sztte et barn i en udsat

position i kortere eller lengere tid.

Projektets intention er at skabe et inkluderende miljg, hvor der er plads til forskellighed og hvor bernene
gennem forskellige former for #stetiske og kunstneriske aktiviteter fir mulighed for at udtrykke sig.
Samtidig, og det er projektets primere opgave, far pedagogerne chancer for at hare og se barnets stemme pé
en ny made. De kunstneriske og #stetiske aktiviteter kan abne op for og udvikle nye fortzllinger om de
deltagende bern. Det er vigtigt for processen at pedagogerne lytter og skaber rum for barnets stemme.

Bern som har svart ved at finde ro og samle sig om en ting ad gangen vil ofte overraske pzdagogerne med
deres koncentrerede arbejde, nar de far mulighed for at udtrykke sig med farver og andre materialer. Frem

for at ekskludere bern og give dem betegnelser og diagnoser sager dette projekt at fokusere pa den voksnes
lydherhed og dbenhed overfor det der sker med born, nar de fir tid og mange forskellige muligheder for at

udtrykke sig.

"Bgrn kan artikulere deres oplevelser pd mange mader, og samtidig er de i frerd med at leere at anvende
forskellige sociokulturelle udtryksformer. Derfor kan voksne (forskere og andre) ikke som en selvfolge ga
ud fra, at vi umiddelbart kan genkende og forstd, hvordan borns anvendelse af forskellige udtryksformer er
meningsfulde for bernene.” (A.M.Nielsen, 2012:3 86).

Ovenstiende citat understreger betydningen af ydmyghed og &benhed over for borns kunstneriske og
estetiske udtryk.

Ved at fokusere pa bernenes udtryk, relationen mellem pedagoger og bern samt betydningen af
pedagogernes &bne ejne, arer og hjerte, skaber projektet nye perspektiver pa den viden vi allerede har pd
Professionshajskolerne om bgrn, og om bern i udsatte positioner.



Efter afpravningen af gvelserne, er bogen blevet revideret og evalueret ud fra de indsamlede erfaringer,
pxzdagogernes samt dialoggruppens feedback. Den indeholder instruktion til 12 avelser med en kunstnerisk
og @stetisk tilgang til bornenes udtryk. Ved hver avelse er der en lille tekst, som setter den praktiske gvelse
ind i en teoretisk sammenhzng og giver henvisninger til den anvendte litteratur.

Denne bog er tznkt som undervisningsmateriale pa socialradgiver- lerer- og pedagoguddannelserne og kan
endvidere anvendes i dagtilbuddene som et led i inklusionsarbejdet. Vi haber at mange vil afpreve materialet
i den kommende tid, saledes at der kan indsamles flere erfaringer og skabes ny viden.

Projektforlobet har vist os, at supervision og faglig sparring med paedagogerne har betydning for arbejdet
med ovelserne. Medansvaret for berns generelle udvikling i institutioner og serlige funktioner som for
eksempel facilitator for projektet Se og her barnets stemme, kan med stor fordel understettes med faglig
sparring og supervision. Det er vigtigt, at de grundleggede tanker bag forlgbet bliver introduceret bade hvad
angdr evelsernes udforelse og en dybere indsigt i formalet med dem. P=dagoger og andre faggrupper der
tilknyttes procesarbejdet, kan via regelmessig supervision fa understottet et fagligt velfunderet og personligt
balanceret samspil med bgrnene og kollegialt.

Vi herer gerne fra fagpersoner, undervisere og studerende som bruger materialet eller ensker at rekvirere et
kursus eller supervision i forhold til Se og her barnets stemme.

@nsker du et eksemplar af bogen, er du velkommen til at henvende dig til undertegnede Birte Hansen.

God arbejdslyst!

Birte Hansen, kunstterapi@ucl.dk Mette Hind, hindmette@gmail.com
Socionom, kunstterapeut MPF Cand. Phil. i pedagogik, kunstterapeut MPF
Uddannelsesleder, Kunstterapiuddannelsen UCL Indtil maj 2014 Lektor, Peedagoguddannelsen
University College Lillebzlt, Odense University College Syddanmark, Esbjerg
www.kunstterapiuddannelsen.dk www.mettehind.dk

www.livskunstterapi.dk
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Kapitel 1.
Heor og se barnets stemme

Dette kapitel preesenterer forst det overordnede vidensgrundlag som projektet Barnets Stemme 0g brugen af
den kunstneriske og zstetiske tilgang er baseret pa. Derefter praciseres hvordan projektet sammenforer
teori og praksis, og derved frembringer nye perspektiver pa den viden vi har om udsatte bern pa
professionsuddannelserne.

P4 baggrund af egne og andres forskning (D.Winnicott,1990:66) og erfaringer har vi den antagelse, at
kunstneriske og @stetiske processer virker fri-gerende og skaber grobund for at barnet far nye forteellinger
om sig selv, dette gelder sével born der er udsatte som alle andre bern. Projektet er blevet til for at kaste

mere lys pa dette omrade og generere ny viden.

Vidensmassigt grundlag for projektet
Det overordnede vidensmassige grundlag for projektet er den sociale konstruktion: barnet konstruerer sit

selv og erhverver sig kompetencer ud fra sine interaktioner med andre i en sociokulturel kontekst (J.Bruner,
1998). Vi har valgt en konstruktivistisk-interaktionistisk tilgang, fordi det vi vil undersoge er forankret i
social interaktion, det vi ser, foregar i en bestemt kontekst og det er flertydigt. Vi antager, at et
konstruktivistisk-interaktionistisk perspektiv pa de kvalitative metoder vi anvender, er egnet til at begribe
vores empiri. (M.Jérvinen og N.Mik-Meyer, 2005:22)

Vi forseger at synliggere vores metode og vores epistomologi, den viden om og erkendelse af virkeligheden
som vi bygger pa. Hvordan kan man vare sikker p4 at undersegelsen afspejler virkeligheden og ikke dem
der konstruerer og formulerer projektet? Hvad der er videnskab er til stadig diskussion. Er den et spirituelt
system, som Polyanyi udtrykker det, eller “knowledge without a knower, et "view from nowhwere”, som
Popper siger, eller? (B.Wenneberg, 2004:19). Nar der i forbindelse med Polyanyi tales om videnskab som et
spirituelt system, hentydes der til hans forstaelse, at erkendelse sker i en forening mellem krop og
bevidsthed, hvor intuition og tavs viden spiller en vaesentlig rolle (R.Sveinsdottir, 2014:8). Omtalen af
Popper, henviser til den kritiske rationalisme og positivistiske forestillinger om objektiv videnskab, hvor
forskeren mener at kunne satte sig udenfor forskningssituationen i sit forseg pa at finde sandheden, som den
bergmte flue pa vaeggen.

Et kunstnerisk og stetisk projekt

Det @stetiske sprog kan kommunikere sanse- og folelsesmessige oplevelser.

» At skabe mening og sammenhang er den mest grundlzeggende funktion ved det @stetiske. Det &estetiske
repreesenterer ikke kun en ellemstation mellem folelser og analytisk teenkning, men er en sxregen
erfaringsform, som er uerstattelig. Det reprasenterer helheden i oplevelsen og ger at verden ikke smuldrer i
usammenhengende faktabidder.” (H.Hohr og K.Pedersen, 2004:25)
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Alle mennesker kan have gavn af at udtrykke sig #stetisk. Fantasien og kreativiteten er béade en
kompensationsmulighed og en fantasiverden. Man kan gemme sig i den og det er en fremadrettet chance for
at skabe nye muligheder. Den kompenserende fantasiverden kan vare ond og aggressiv, den mé frem i lyset
og rummes af den voksne, fordi det maske er i den barnet har overlevet. Boris Cyrulnik betoner, at barnet
har brug for lydherhed til at fortzlle og finde sin indre verden

»Jeg skaber min indre verden som jeg giver jer del i. Nér I graeder, nér I griner, nar I klapper af mig, si
accepterer I mig med mine sar. S holder jeg op med at vare et unormalt monstrest barn uden for
samfundet” (B.Cyrulnik, 2002:211).

Vi er bl.a.under indflydelse af en pioner inden for kunstterapi med bern i grupper, Edith Kramer. Hun
tillagde kunst en vardi som et rum, hvor bern kunne udtrykke sig i mangeartede kunstneriske materialer og
herved vokse personlighedsmessigt og f3 kendskab og tiltro til sig selv.

Projektets syn pa barnet

Det er problemet, der er problemet, ikke personen.

"Undervejs i de eksternaliserende samtaler opherer problemet med at repraesentere “sandheden” om
menneskets identitet, og muligheder for vellykket problemlesning bliver pludselig synlige og tilgeengelige”
(M.White, 2011:29).

Ligesdan ser vi i projektet pd bern i udsatte positioner. Nir barnet tegner eller maler eksternaliseres dets
tanker og falelser.

*Hyvis du udelukkende narmer dig eksternaliseringen som en teknik, vil det sandsynligvis ikke have nogen
serlig effekt. Hvis du ikke dybt i din sj&l er overbevist om at folk ikke er deres problemer, og at deres
problemer er sociale og personlige konstruktioner, s& vil du ikke opdage de forandringer der sker. Nar
Epston og White arbejder, kan du se at de er fuldsteendig overbevist om at folk ikke er deres problem. Deres
stemmer, kropssprog, ja, hele deres person udstraler muligheder og hab. De er helt tydeligt under indflydelse
af optimisme” (G.Lundby, 2000:24).

Michael White kalder sig for en kritisk konstruktivist, da han insisterer p at vare medforfatter til personens
nye fortllinger, alternativer til de problemmeettede forteellinger, og dermed folger en etisk forpligtelse,
ansvar og solidaritet (T.Marner, 2005:25). I vores projekt ser vi pedagogen som medforfatter til barnets nye
fortellinger, nar de tegner sammen.

At gruppetegne, - dialog i fllesskab

Til den astetiske erkendelse herer et socialt element Astetisk virksomhed er at skabe med handerne, dvs. at
erkendelsen bliver til ved at fale, tenke og gere i en samlet oplevelse. Skabende virksomhed rummer 3
elementer, fantasi, kreativitet og ®stetisk produktion (K.Drotner, 1999:69). I den @stetiske produktion flytter
barnet sig fra fantasien og sin indre verden til den ydre verden i det astetiske produkt. P4 samme vis bliver
barnets proces til produkt, det usynlige bliver synligt og det individuelle bliver socialt.
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*Imellem den indre og usynlige fantasiproduktion og den ydre og synlige &stetiske praksis ligger det
kreative felt”(K.Drotner, 1999:70).
Nér barnet tegner, opstir en dialog mellem billedet og barnets verbale eller teenkte kommentarer til

processen.

Feellesskab, morskab og venskab :

Resultatet fra en mindre undersegelse af hvilken effekt det peedagogiske program ART (Aggression
Replacement Training), (M.Hind, 2011) har, peger p at venskab, morskab og fellesskab er det vigtigste af
alt for de unge. P4 video af de unges samveer kan man se betydningen af fellesskabet, hvordan de imiterer
og udvikler en kollektiv fortolkning af alt hvad der sker i rummet. I en af ART timerne blev de unge bedt om
at male, hvad de forstod ved programmet ART. Der opstod en kreativ stilhed, da de havde faet papir og
farver fordelt. Den @stetiske og kunstneriske udtryksform fik narmest de unge til at forsvinde ind i
processen. Barnene gik pa specialskole, de var ekskluderede fra de almene skoler pga. voldsomhed.
Situationen virkede som en bekreftelse af vores antagelse om, at &stetiske og kunstneriske processer virker
fri-garende og skaber grobund for ny udvikling og @ndrede fortellinger, som da en pige, der aldrig for
havde vovet at vare aktiv deltager i slutningen af forlebet spillede et rollespil og derpa med et stort smil
sagde: “Ja, jeg er faktisk stolt af mig selv, giv mig en hind!”. Det var en ny fortelling.

Relationel tilblivelse
Vi bruger Kenneth Gergens teori om relationel tilblivelse til at se nermere pa de muligheder det giver alle

bern at tegne og skabe i et inkluderende milje, hvor forskellighed verdsattes.

Dialogen ér vital i et menneskeligt fellesskab, og den vil vi fremme mellem bgrnene og mellem voksne og
bern i projektet.

At leve betyder at deltage i en dialog; at stille spergsmal, at lytte, vaere enig og sa videre. I denne dialog
deltager et menneske fuldt ud og gennem hele livet med sine gjne, leber, hander, sin sjel, and, med hele sin

krop og alle sine gerninger” (Bakhtin, I:K.Gergen, 2010:68).

Nér vi tegner i feellesskab &bner det ikke kun muligheder, der lgges ogsé begransninger pa den enkeltes

handlinger.
" At veere menneske” vil ikke sige at eksistere i en tilstand af fundamental frihed, men derimod i en tilstand

af begreensning. Man er méske “fadt fri”, men morens forste kertegn forleder en til at blive levendegjort ved
at blive lagt i l&nker”(K.Gergen, 2010:69).

Vi finder det vigtigt, at bernene inspirerer hinanden samtidig med at de ogsé over sig i at legge band pa sig
selv 1 forholdet til hinanden.

Efterbilleder
"Nar du svarer mig, dannes der et eferbillede. Uden en eller anden form for anerkendelse opherer mine

ytringer med at vaere kandidater til at opnd mening. De vil si veere lyde uden mening. Opfelgningen giver et
efterbillede af mine ord som havende en bestemt mening- ikke det her, men det der” (K.Gergen, 2010:69).

13



Vi bliver alle pa forskellig vis begreensede i vores handlinger og ytringer, fordi vi skal forberede dem pé en
sddan méde, at de kan ratificeres som meningsfulde af de andre (ibid).

Det er farst i en flles kontekst af det tidligere ytrede — eller tegnede, at en persons handlinger far deres
serlige betydning. Deltagernes handlinger bliver i stigende grad sammenvavede og meninger endrer sig
hele tiden. Begrensningsprocessen gér i begge retninger. Nar den ene svarer den anden bekreftende, dannes
der et efterbillede.

Vi har i vores projekt gje for, hvordan udsatte og ikke udsatte bern pavirker hinandens tegninger, hvilke
efierbilleder de konstruerer..

I forhold til en begrensning ligger der til den anden side en fornyelse. Det er i sammenstedet mellem
tradition og fornyelse, at der kan opsta et generativt, relationelt flow (K.Gergen, 2010:75). Med
udgangspunkt i kunstens svimlende udtryk vil vi stette barnene i deres relationelle proces.

Teori og praksis
Ved hjlp af videooptagelser af de astetiske og kunstneriske processer samt interviews med de involverede

padagoger har vi tilstrabt at forene den subjektive vurdering af fenomenerne, med en objektivistisk
ngjagtighed, bl.a. inspireret af Daniel Sterns made at arbejde med mikroprocesser, ikke mindst hans studier
af samspillet mellem mor og barn, ved hjelp af video observationer. Senere studerede han nonverbalt
samspil i sterre grupper mellem dansere (D.Stern, 2004:17). Stern’s forskning har inspireret os til at
nzrstudere “nuvarende gjeblikke”, momenter med en serlig dynamik og vitalitet, som ofte forst ses, nér
man gennemser videooptagelsen flere gange. Vi har ligesom Stern studeret vitalitetsformer:

”Dynamiske vitalitetsformer omfatter mentale bevagelser si vel som fysisk handling. Men hvad er en
“mental bevagelse”? Nar vi tanker pa noget eller oplever en folelse eller sansning, er den mentale folelse
ikke statisk. En tanke kan subjektivt set komme styrtende ind p& den mentale scene og svulme op, men den
kan ogsa liste sig stille ind og derp& de hen” (D.Stern, 2010:29).

Vi har set p4 bernenes tegninger som narrativer og som dynamiske vitalitetsformer. Vi har evalueret dem pi
linje med bernenes avrige udtryk ud fra det vi ser pa tegningen, det som barnet fortaller til- og det vi herer
og ser pa videooptagelserne.

Vi har studeret teori og praksis gennem et samarbejde med sével padagoger som UC-undervisere.
Padagogerne har bidraget til at identificere en forandring. De italesztter i en vis udstreekning hvilken forskel
de @®stetiske og kunstneriske processer udger i forhold til at here og se barnets stemme. P&dagogerne har jo
hele tiden hert og set bernene, - det der er fokus pé er, hvordan netop de kunstneriske processer abner for en
sterre indsigt i hvor barnene befinder sig”:

Hvad er de optagede af?
Hvad trykker dem?
Hvad er de glade for?
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Hyvilke resurser har de?
Hvilke problemer har de?

Ved hjelp af analyser af videooptagelser fra bernenes xstetiske og kunstneriske processer og samtaler med
paedagogerne dokumenteres resultaterne af forlebet. Videooptagelser kan anvendes inden for mange
forskellige forskningsstrategier. Vi har fokus pd de former for mening der udtrykkes og produceres i det
relationelle samspil i den @stetiske og kunstneriske proces.

Padagogernes praksisfortzllinger har ogsa bidraget til at identificere forandringerne, hvordan de far bedre
mulighed for at here og se barnets stemme gennem de skabende processer.

Den tvaerfaglige dialoggruppe har givet sparting pa projektets slutprodukter. Vi har frembragt nye
perspektiver og genereret en anden viden om bern, udsatte og ikke udsatte, end den vi allerede havde pa
professionsuddannelserne. Vi har studeret og analyseret praksisprocesser og indsamlet indtryk og udtryk, der
kan berige vores viden p professionsuddannelserne.

For at kunne dokumentere hvilken virkning de &stetiske og kunstneriske processer har haft
operationaliserede vi barnets stemme. Vi har fokuseret pé folgende parametre og analyseomréder samt
hvilken udvikling de kan ses i:

- Det enkelte barns aktive deltagelse, interesse, engagement og eftertenksomhed.

- Bernenes tegninger, malerier og figurer, bade feellesbilleder og hver for sig — billeder kan angé
fornyelser, udtryksfuldhed, detaljerigdom, fortelleelementer

- Bornenes interesse for hinandens billeder

- Det enkelte barns billedledsagende dialoger og fortzllinger

- Bornenes samarbejde, byggen videre pa hinandens bidrag samt i hvilken grad bernenes
fortzllinger og billeder sammenvaves

- Endrede relationer

- Fellesskab, morskab, venskab

- Et inkluderende miljo i tegnefaellesskabet

Den voksnes rolle i praksis
I projektet skulle formen vere legende béde for barnet og den voksne fordi det er pa den méde man far

kendskab og tiltro til sig selv.

Som Winnicott udirykker det, skal den voksne give barnet stotte og inspiration til at traede ind i legens og
kulturoplevelsens potentielle rum. Det krzever at den voksne selv evner at indtrade i denne tilstand af leg,
fantasi og kulturoplevelse (T.Gitz-Johansen, 2011:25).

*Det er i leg og kun i leg, at det enkelte barn eller den enkelte voksne er i stand til at vare skabende og gere
brug af hele personligheden, og det er kun igennem at vare kreativ, at den enkelte opdager selvet”
(D.Winnicott, 1990:67).
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Den voksne er opdragende eller med Sterns begreber, en “selv- regulerende anden” i samspillet med bernene
(D.Stern, 2003:151). Nogle af bgrnenes handlinger bliver bekreftet og opmuntret og andre handlinger ger
ikke.

En differentieret samtalepedagogik vil vaere en hjelp til at stette alle bernene til at udtrykke sig. Man kan gi
i et medspillende samspil og emotionelt stettende samspil, et ping-pong samspil eller et udfordrende,
modspillende samspil med bernene alt efter hvad de har behov for (A.Andreasen, 2010:34-39).

Et pzedagogisk projekt

Dette projekt er et peedagogisk projekt i den forstand, at det udspiller sig i et pzdagogisk rum. Et rum hvor
der foregér interaktion mellem bgrn og barn og mellem bern og voksne. Det handler om at skabe @stetiske
processer til glede og gavn for bade udsatte og ikke udsatte bern i et og samme fellesskab pa linje med

budskabet i Salamanca Erklaringen.

Salamanca Erkleringen blev vedtaget af Danmark og 91 andre lande pé en International konference
arrangeret af UNESCO og den spanske regering i 1994. Den giver udtryk for, at alle de deltagende lande vil
arbejde for, at vores skoler og institutioner virkelig er for ALLE, »seerligt for dem der er mest sérbare og har
mest brug for det. Fremtiden er ikke forudbestemt men formes af vores veerdinormer, tanker og handlinger”
star der i erkleringens forord. Karakteristisk for Salamanca Erkleeringens Handlingsprogram er udtrykket
inklusion og, at der lzgges vaegt pa varetagelsen af den enkeltes individuelle behov. Der er giet 20 ar siden
Danmark underskrev Salamanca Erkleringen og begrebet inklusion er blevet brugt og misbrugt til mange
forskellige formal. Nér vi taler om dette projekt som et inklusionsprojekt skal det forstas, som den &nd der
ligger i Salamanca Erklaringen og Handlingsprogrammet fra verdenskonferencen om specialundervisning,
om adgang og kvalitet. (http://www.uvm.dk/gammel/salam.htm).

Vi har i projektet lagt veegt pa at fremme inklusion og begrense eksklusion og diskrimination. Et mél er
inkluderende fallesskaber, hvor alle sikres en mulighed for meningsfuld deltagelse, hvor barnets stemme
bliver heort.
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S4 er der ler til alle! Barnehavegruppen, 4-5 arige, tager fat pa ovelse 3: *Fabulerende leg i ler”
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Kapitel 2

Guide til svelserne

Den sociale interaktion:

Det er en kreativ skabende og legende tilgang der er i hajszdet, - for bade barnet og peedagogen. Hvilke
ressourcer har bernene? Hvordan bidrager ikke mindst bern i udsatte positioner til fornyelsen i udtryk og i
fallesskabet? Venskab, fellesskab og morskab prioriteres hajt. Det er problemet der er problemet, ikke
barnet. Ud fra dette syn og en ressourcetilgang vil peedagogerne ikke rette p4 bernene eller skelde ud.

Hvis der korrigeres, er det af fremadrettet karakter i forhold til de regler der skal vaere i bernegruppen. Det
tilstraebes at tale med barnet i stedet for at tale til barnet. P4 denne méde bliver den voksne en positiv

medskaber af barnets nye fortallinger.

Vedrerende ovelserne: ‘

Hver gvelse varer mellem 50-60 minutter.

Start og slut- ritual hver gang: Inden gruppen starter med dagens arbejde er der et lille ritual, der bliver teendt
et lys og bernene laver en hook-up, en kort treening i at fa den hejre og den venstre hjernehalvdel til at
samarbejde optimalt. Barnene sidder pa stole i en halvkreds og foran sidder pedagogen og viser hvordan de
skal gare. Barnene kan skiftes til at veere den der teender og slukker lyset.

Hook-up:

Pxdagogen instruerer: Trek skuldrene op under grerne og trek vejret dybt ind, lad skuldrene falde ned mens
du traekker vejret dybt ud, gerne med lyd, dette gores tre gange. Herefter legges venstre ben over hajre ben
og hgjre arm over venstre arm, man tager sig selv i handen og trekker hzenderne op under hagen, nu trekker
man igen vejret dybt ud og ind tre gange, gerne med lyd: Ah!

Padagogen fortzller derefter hvad der skal ske i dag.

Afslutning af hver avelse:
Nér timen slutter sztter bgrnene sig igen i halvkreds. Bernene opfordres til - hvis de har lyst - at fortzlle

hvad der var det bedste i dag, en lille evalueringsrunde der kun skal vare f& minutter. Peedagogen kan ogsa
sige, hvad der har gjort indtryk p4 hende. Padagogen fortzller bernene hvornar de igen skal modes i
gruppen. Lyset slukkes af et af bernene og timen er forbi. Flere af gvelserne foreslar en “dronningerunde”,
hvor barnene hver iser uforstyrret far taletid til at forteelle de andre om deres billede eller objekt.
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Hook-up i bernehaven
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Padagog i bernehaven kaster et sidst blik pa instruktionen af Hook-up for start

20



Hook-up i SFO
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1. Mit trze

Paedagogisk aktivitet og inspiration til samtale:

Alle bernene i gruppen opfordres til at tegne eller male et tree. Pazdagogen samtaler med bgrnene om deres
tanker om trzer og hvad der eventuelt falder barnene ind i den forbindelse. Nar bernene har tegnet eller
malet, inviteres de af den ene pedagog til én ad gangen at fortzlle om deres trz. Den anden pedagog skriver
ned, hvad bgrnene fortzller. Pedagogerne hanger sammen med bgrnene billederne af treeerne op pa veggen
i vaerkstedet.

Materialer:
Olie pastel farver, vandopleselige Caran D’Ache, vand, pensler, A3 tegne papir og malertape s& papiret kan
tapes fast pa bordet, mens der males.

Faglig refleksion:

Traer spiller en essentiel rolle i menneskers liv og de er med til at gere jorden beboelig. Eventyrfortellere
og historieskrivere har til alle tider brugt treeet elier skoven som en siags ramme for fortellingen. Hvad ville
Robin Hood vere uden the Sherwood forrest eller Peter Plys og hans venner uden 100 m. skoven, for ikke at
tale om H.C. Andersens mange eventyrlige treeer.

Den narrative teori taler ofte om at nyudviklingen af personlige narrativer uvaegerligt medfoerer en &ndret
identitet (M. White, 2011). At beskaftige sig med feenomenet tree pé denne méde er en invitation til at ga en
tur i bevidsthedens og i identitetens skov. M. White taler om handlingens landskab: “Nér man bliver set,
bliver man altid set og defineret pa en bestemt made” (M. White, 201 1:15).

Bornehaven, dreng, 5 r, har tegnet ”Mit tr&” med orange efterirsblade.

22




Bornehaven, dreng, 5% ar. Tungen lige i munden mens "Mit tree” tegnes
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SFO, pige,7 &r. "Mit tre” tegnes med vandoplaselige farver
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Bernegruppen i SFO, 6-7 &rige piger og drenge, har skabt ”Vores skov” som collage udklippet af
egne varker
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2. Vores Skov

Pzedagogisk aktivitet og inspiration til samtale:

Padagogen samtaler med bernene om skove de kender. Giv god plads til bernenes fantasi og ideer. Alle
bern opfordres til at tegne et eller flere traer til et faelles skovbillede. Nar de har tegnet og malet et tree
klipper de det ud. Traeerne leegges op pé et stort stykke karton. Skoven vokser og sammen med den ene
paedagog klistres trazerne pa, nar alle bornene har fundet en placering.

Nir alle treeer sdledes er klistret fast forteller bornene hver is@r om deres treeer. Hvilke treeer stér teet
sammen? hvilke vil hellere have plads omkring sig? hvilke er sma og hvilke store? bor der dyr i treeerne?
osv. Den anden padagog skriver referat af hvad bernene fortzller.

Materialer:
Olie pastel farver, vandopleselige Caran D’ Ache, vand, pensler, A3 tegnepapir og malertape sa papiret kan
tapes fast pa bordet, mens der males. Limstifter, sakse og et stort stykke karton, ca. Al, til at klistre treeerne

fast pa.

Faglig refleksion:

Begge tree ovelser handler om at blive set. Bade pedagogeme og de andre bern er vidner til det enkelte barns
billede-fortzelling.

Den forste ovelse er individuel, ”Mit tree”, mens ”Vores trzer” handler om at finde sin plads i feellesskabet
blandt alle de andre meget forskellige traer, en meget konkret inklusionsgvelse, som kraver pedagogernes
opmerksomhed ved eventuelle eksklusionstegn. Ved at deltage i denne »skovtur” bliver barnets stemme som
del af et stemme-frellesskab synlig for den lyttende pedagog og for bernene. I SFO’en opstod der en dialog
mellem barnene om deres boligforhold, hvem der havde en have og hvem der boede i nrheden af en skov,
og en fortalte at hendes mor havde en grill i haven.

I bornehaven spurgte et barn: Er to traeer en skov?

Barnets proces bliver et produkt, det usynlige bliver synligt og det individuelle bliver socialt (K.Drotner,
2005). Inklusionstenkningen handler om, at alle har noget veerdifuldt at bidrage med. Den padagogiske og
etiske udfordring er at skabe rammer og plads til alle bernenes bidrag.
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Bornebaven, 4-5 4rige piger og drenge. ’Vores skov”, en collage af bernenes trazer. Brugen af to stykker
karton, gjorde det muligt at inkludere alle bgrn i gruppen.
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3. Fabulerende leg i ler

Paedagogisk aktivitet og inspiration til samtale:
Der leegges 10 kg ler ud pa bordet. Bornene understettes i at lege med hele lerklumpen i feellesskab. Den ene

padagog deltager sammen med bernene i den feelles modellerings proces.
Pzdagogen understotter at bernene digter en historie i fllesskab, fabulerer og skaber en vis organisering,

mens de har fingrene i leret. Nogle barn skal sikkert hjelpes i gang med processen.

Nogen har muligvis brug for ferst at arbejde individuelt. De kan fa en klump ler som kan sammenfajes med
det falles produkt senere.

Den anden paedagog lytter til barnene nér de taler, mens de leger med leret. Hun skriver det ned de siger. Det
skrevne leses op for dem nér de er ferdige, mens bern og pxdagoger sammen kigger pa det endelige
resultat,

Materialer:
10 kg hvidt ler, det skal vare bledt og let at arbejde med. Modellerpinde i forskellige sterrelser og vand til at
holde leret fugtigt. Et bord med plads til at alle bernene let kan na den store feelles lerklump. Voksdug pa

bordet og forklaeder til barnene.

Faglig refleksion:

Ler er et naturmateriale, der bade er enkelt og komplekst. Bernene kan maerke deres fingre, haenders og
krops bevagelse i leret mens de arbejder med det. Bornene kan sansemassigt marke dets fylde formbarhed
og kalighed. Sanseoplevelsen skaber et engagement og en tilstedeveerelse i nuet. Barnet kan se at alt hvad
det gor setter sig spor som afspejles direkte i leret. Det ferdige arbejde afspejler barnets fysiske aktivitet.
Den voksne skal maske stotte barnet i at komme pa sporet af materialets egenskaber. Det kan gores ved at
lytte til de enkelte berns udsagn. Ordene kan gentages, derved understottes barnets mulighed for at erfare
resultaterne af egne handlinger og aktiviteter. Dette giver den voksne mulighed for at here og se barnets
stemme.
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Bernehaven, 4-5 arige, haenderne udforsker det blade, hvide ler i ”Fabulerende leg i ler”
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SFO, pige, 6 ar, individuel fordybelse undervejs i gvelsen “Fabulerende leg i ler”
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4. Valg et dyr og skab rare omgivelser til det

Pxdagogisk aktivitet og inspiration til samtale:
Pxdagogen samtaler med bernene om hvilke dyr de kan lide. Hvert barn tegner et dyr, som kan vere en god
ven eller hjelper. Dyret klippes ud.

Alternativt veelger hvert barn et dyr fra dyrekassen, hvis institutionen har en samling.

Derefter tegner hvert barn et rigtig dejligt sted til det valgte dyr. Bernene giver det de rareste ting de kan
forestille sig, for eksempel skov, hav eller is landskab, et skent hus, en gynge eller et flyvende teppe. Det
ma godt vare som i eventyr, hvor dyret kan lxse eller kere pa cykel eller lignende.

Barnet placerer sit dyr i omgivelserne, nir de er tegnet feerdige.

I en runde bagefter fortller barnene om det dyr de har valgt, og hvordan det er for dyret at vaere i de
omgivelser, de har tegnet til dem.

Materialer:
Adpapir til at tegne dyret pd og A3 papir til de rare omgivelser. Farvekridt, sakse, tape, limstifter.

Hvis dyrekassen anvendes, skal der vaere et godt udvalg af dyr. Husk et dyr kan vare et andet for en stund,
mangler man f.eks. en ulv, kan rollen spilles af en hund.

Faglig reflektion:

At dyr er besjzlede er neermest en underliggende preemis i berneuniverset, derfor vil det virke bekendt for
bernene at udtrykke sig gennem dyr. Bernene vil via valg af dyr f4 mange forskellige udtryksmuligheder og
de vil kunne lege rolle- og symbollege, jeevnfer Tragetons begreb den 4. dimension, som handler omr at bern
sidelebende med at de former tredimensionale figurer dramatiserer og leger med dem (J.Froda og
S.Ringsted, 2001:158). Bernene vil her kunne udtrykke nogle ensker og forestillinger om det gode liv,

gleder, lengsler og savn.
At dette gores i et fellesskab vil ifolge Kirsten Drotner (2001:64) fore til at barnene spejler deres egne

forestillinger i hinandens. Hermed far de flere nuancer pa deres stemmer med hensyn til hvad der er rart,
godt og méske ogsa udfordrende.
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Bornehaven, pige, 5 4r, har tegnet rare omgivelser til sit dyr med bla gjne
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SFO, pige, 6 ar. Her med hunde ved en trappe, en ruchebane og til venstre et hundetoilet i velsen
»Velg et dyr og skab rare omgivelser til det”

33



5. Tegne til et eventyr

Pzdagogisk aktivitet og inspiration til samtale:
Det originale folkeeventyr ”Askeladden som spiste om kap med trolden” (Inger Brochmann, 1998) leses
heijt.

Ferste gang lytter barnene til eventyret og kan sparge til ord de ikke forstar. Derefter lzses det igen og nu
tegner bernene tii. De lader sig inspirere af hvad de hver iseer horer.

Tag en dronningerunde, det vil sige en runde hvor hvert barn kan fortzlle ud fra sin tegning efter tur og uden
at blive afbrudt. Det enkelte barn kan stettes ved et medspillende samspil, hvor pzedagogen eventuelt
gentager barnets ord eller blot understotter med et forstiende aha eller et mmm.

Materialer:
Hvidt tegnepapir A3, oliepastel farver, farveblyanter, tuschpenne, malertape til at tape papiret fast pa bordet
med. Eventyret Askeladden.

Faglig refleksion:

Born i 5-9 4rs alderen leenges ofte efter at rejse ind i folkeeventyrets verden sammen med en voksen.
Eventyrene rummer kraft og visdom og virker direkte pd bern med deres egen kraft. Born i vanskelige
omgivelser eller bern med serlige behov, tier ogsé stille og lytter (I.Brochmann, 1998:12-41).

Eventyret tilbyder et folelses repertoire hvor pointen er, at ondskaben overvindes af mod, snarridighed,
godhed og kerlighed (ibid.).

Helten har det altid vanskeligt og skal igennem nogle prever. Det kan bernene identificere sig med og
overvindelsen af vanskelighederne far et opdragende aspekt.

Eventyrtegningen indeholder et helende aspekt. Barnets stemme kan her heres gennem de forteellinger, det
skaber med udgangspunkt i eventyret. A.M. Nielsen pointerer, at der kan veere mange former for sanseligt
nzrverende spor i tegninger. Vitalitet og energi kan vare udtrykt i stregforing og i lyse, merke, varme og
kolde farver eller i abenhed/ lukkethed, tomhed eller fylde i billedfladen (2012:386). Se eksemplet nedenfor,
hvor en pige fra bernehaven udtrykker sig med voldsom stregfering og varme farver.
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Askeladden,
som spiste om kap med trolden

Der var engang for lenge, leenge siden, men det kunne lige si
godtha'vwretidag,enbondc,somhavdeuesma.}lmudi
smi kir og var gammel og skrebelig, og sennerne ville ikke be-
stille noget. Til girden herte en stor, god skov, og den ville fade-
ren, at sennerne skulle lmgge tres i, 83 de kunne f3 betalt noget af
geelden. Langt om lznge fik han dem sat i gang, og den wldste
skulle nd og bngge farst. Da han var kommet ind i skoven og
begyndt at hugge pa en skeegget gran, kom en stor, tyk trold frem
og ribte:

»Hvis du hugger i min skov, slir jeg dig ihjelf«

Da drengen harte det, smed han aksen og styrtede hjem igen
54 hurtigt, han kunne. Han kom helt forpustet hjem og fortalte,
hvad der var sket. Men faderen sagde:

»Du er en rigtig hare. Da jeg var ung, var der aldrig nogen
trold, som kunne skreemme mig fra at fielde treeer.«

Dagen efter skulle den neste sen af sted, og det gik pd samme
méde, S& snart han begyndte at hugge i granen, kom trolden og
ribte:

»Hvis du hugger i min skov, slir jeg dig ihjell«

Drengen torde knap se pA ham, han smed straks gksen og
styrtede af sted, lige som broderen og endnu hurtigere, Da han
kom hjem, blev faderen vred og sagde, at troldene aldrig havde
skraemt ham, da han var ung. Den tredie dag ville Askeladden af
sted. De to bredre hinede ham og sagde:

»Du er ogsi den rette, du, der aldrig har veeret uden for en
derl«

Askeladden svarede ikke, men bad sin mor om at fi en mad-
pakke med. Da moderen ikke havde noget sulemad, heengte hun



en gryde over ilden og lavede lidt ost til ham. Den fik han i
madposen og drog af sted. Da han havde hugget lidt, kom trol-
den farende og ribte:

»Hvis du hugger i min skov, slir jeg dig ihjell«

Men drengen var ikke sen. Han sprang ind i skoven efter osten
og klemte den mellem fingrene, s vallen sprojtede ud, og ribte:

»Hvis du ikke tier stille, skal jeg klemme dig, som jeg klem-
mer vandet ud af denne hvide sten. I«

»Nej, skiin mig! S& skal jeg hjelpe dig med at hugge,« sagde
trolden.

Ja, p4 den betingelse ville drengen skine ham, og trolden var
dygtig til at hugge, 54 de fik freldet mange favne den dag. Da det
blev aften, sagde trolden:

yNu kan du felge med mig hjem. Der er nsrmere til mig cnd
til dig.«

Ja, det var drengen med pd, og da de kom hjem til trolden,
ville han tznde op pé ildstedet.

»Du ken hente vand til gredgryden.« sagde trolden til Aske-
ladden. Men der stod kun to store jernspande, der var s tunge,
at han ikke konne rokke dem ud af stedet, S4 sagde drengen:

»Det er ikke umagen veerd at hente vand i sidan et par finger-
boller. Jeg henter hele branden i stedet for.«

»Nej, nej, keere ven! Jeg kan fkke undvaere min brand,« sagde
trolden:

»Teend du hellere op, s3 henter jeg vand.« Da trolden kom
tilbage med vandet, kogte de en ordentlig grydefuld grad,

»Det er det samme,«, sagde drengen: »Hvis du vil som jeg, si
spiser vi om kap.«

»A, jal« sagde trolden, for det mente han nok han kunne sté
sig ved.

S4 satte de sig til bords. Men drengen listede sig til at tage sin
madpose, der var af skind, foran sig, og s este han mere ned i
den end han selv spiste. Da posen var fuld, tog han sin tollekniv
op og skar en fleenge i den, 54 al greden reg ud pé bordet. Trol-

den s& p ham, men sagde ikke noget. .
Dadehavdespistilmgﬁd.lagdetro]denskmﬁaslgog
sagde: »Nej! Nu orker jeg ikke merel«
»Dusknlspisenogetmae,«sngded:mgen.»legerﬂckehalvt
mactmdnu.Dushﬂlegmligewmjegogskcremlimaven.si
kanduspiseligesimget,duvﬂ.«
»Men_gordetikkeskrzklneligondt_?,«spmgﬁemlden. »Ork,
det er ikke noget at tale om,« svarede drengen.
S4 gjorde trolden, som drengen havde sagt, og skar sin mave
op,ogsikandunokforsﬁ,nthandade.
Mendtengentogaltdetsﬂlvosglﬂd,dervaribjerget,oggik
hjem med det, S3 kunne de f2 betalt noget af geelden. Og de
lwedeiykkeﬁgtﬁldmdagesmde,oghvisdeikkeerdnde, s8.
lever de éndnu.

Og snip, suap,mde,sﬂerdetevmtyrude.

Kilde: Brochmann, Inger, 1998: Fortzl folkeeventyr for dine bern, hvilke? Hvordan? Hvorfor? Hvorfra?
tydning af eventyr ud fra Rudolf Steiners antroposofi: 30 eventyr —20 tydninger, Hernov.

36



0g

sd

Bernehaven, pige, 4 4r, har tegnet trolden der er ude i kraftigt blasevejr, mens hun lytter til oplesning af
eventyret Askeladden, som spiste om kap med trolden
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SFO, dreng, 7 &r, tegneserieinspireret udtryk til evelsen “Tegne til et eventyr”. I det sidste felt veelter
blodet ud af troldens mave og lige over i hovedet pa Askeladden
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6. Skrammelfigur

Padagogisk aktivitet og inspiration til samtale:
Barnene skaber hver iser en figur. Det kan bide vare en medie-fantasifigur fra spil, beger eller en

eksisterende person.
Bornene opfordres til at give figurerne navne. P4 et af billederne ses bernenes navne, idéen er at bernene

selv valger et navn til figuren.
Padagogen kan, nér figurerne til sidst stilles op i en taekke, sporge til hvad den enkelte figur bedst kan lide
og hvad den mindst kan lide. Peedagogen skriver det bernene fortzller pi sma sedler og s@tter dem ved

figurerne.

Materialer:
Sma limpistoler, skrammel i alle afskygninger: ispinde, sodavandsdaser, blomstertrad, papir og andet.
Bemene kan selv medbringe skrammel hjemmefra.

Faglig refleksion:

Bornene kan ved at arbejde tematisk med et emne fa et fzzlles fokus med gensidig inspiration. Bernene vil
muligvis bringe nogle mediehelte ind, det er en fin ting at kunne fa den pagdende medieverdens indtryk
omformet til udtryk og gjort aktive frem for at ligge passive (K.Drotner, 2005: 66).

Bornene gennemlever ofte folelsestilstande, som f.eks. vrede i den ®stetiske og kunstneriske proces, som
kan befri dem for at udleve disse folelser i ”den virkelige verden”.

» __en del af den konstruktive energi, som medgér til at frembringe kunst, stammer fra neutraliseret
aggression(...). Aggressionen synes bade at v&re en af de mest gdelzggende krefter, vi mé kampe med, og
en uundveerlig energikilde til konstruktivt arbejde” (E.Kramer, 1975:1 68).

Barnets stemme vil méske her kunne heres og ses gennem deres skrammelfigurer og de navne bernene giver
dem.
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Her arbejdes koncentreret i bornehaven med limpistoler og genbrugsmatetialer, skrammelfigurerne er pd ﬂ
vej..
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SFO, drenge og piger, 6-7 ar, skrammelfigurerne pa rakke

Sarah: Min figur hedder Sur, fordi den altid Lucas: Min figur hedder Dase, den kan godt lide

far skald ud. Den kan bedst lide guld og fugle. Nar den er sur, kan den godt spise fugle.
sommer, fordi det er varmt. Den kan ikke lide Den kan ikke lide kartofler og kartoffelmos, fordi
vinter, fordi den glemmer at f4 sit varme toj pa. Den ikke er s3 god til at spise ting den ikke kan lide.

Den der lange er den der beskytter, den kan skyde.
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Bernehave, dreng, S ér, han havde en masse med fra farens arbejdsplads, - en glede
at kunne bidrage med noget til gruppen. @velsen lever op til bernehavens motto om,
at genbrug er godt!
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7. Tegn en historie og fortzl den til videokameraet

Paedagogisk aktivitet og inspiration til samtale:

Bornene opfordres til at tegne en historie. Historien kan vare noget de har oplevet eller noget de er optagede
af, maske noget andre har fortalt dem eller en historie de har faet lzst hgjt eller set i medierne. De kan evt.
folde eller opdele papiret, si de far flere felter at tegne i som i en tegneserie.

En efter én fortzller bernene deres historie til videoen ud fra deres tegninger. Peedagogen opmuntrer hvert
enkelt barn til at fortzlle om dets billeder, hvad sker der her? Bagefter inviteres bgrnene til at se hinanden og
sig selv pa video. Mens en af peedagogerne er i gang med at hore bernenes fortzllinger og at filme dem, kan
de andre, nir de er feerdige med at male deres historie evt. fa et nyt papir og male noget andet, indtil de kan
fortzlle deres historie til videoen.

Materialer:
Tegnepapir A3, Caran D’ Ache oliepastel farver, blyanter, Stabilo blyantsfarver. Malertape til at klistre

papiret fast pa bordet.
Mobiltelefonens videooptager eller et videokamera kan bruges.

Faglig refleksion:

”Kommunikationen starter et sted, nemlig i de ord og vendinger, der indgér i de historier, bern meder fra det
gjeblik, de tager sproget til sig” (A.Holmgren, 2006:16).
Denne gvelse handler om kommunikation og narrativitet.

Bernene konstruerer deres egne fortellinger med inspiration fra heendelser eller historier som netop nu
optager dem. De tznker historierne ind i sammenhznge som giver mening for dem lige nu. Vi tilskriver
alle vort liv mening ved at beskrive vores oplevelser i fortellinger. Disse fortellinger bidrager til at forme
vort liv og vore indbyrdes forhold” (T.Marner, 2005:21).

Bernene vil inspirere og pavirke hinandens fortzllinger. Fortzellingerne mé ses som produkter af samveer i et
socialt fellesskab, hvor bade den enkeltes og gruppens stemme heres.

43



Bornehaven, pige, 4 ar: - Krusedullerne i de enkelte felter er “den mad jeg spiser sammen med mor og
fjernsynet vi kigger pa, feltet med farverne er “bare farver”, fortzller pigen.

Da hun blev spurgt hvad den tvaergdende streg handlede om, sagde hun: den ger at jeg ikke kan vaere
sammen med mor. Pedagogeme fortalte at pigen netop i de dage boede hos sin mormor. Hun var meget
dygtig til at tegne. Det var tydeligvis ikke “den fine figurative tegning” der var vasentlig for hende den
dag
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SFO, dreng, 7 4r. “Tegn en historie og fortel den til videokameraet”. @verst i venstre hjerne er de gronne

dragen vred. Den rede drage flyver hen over tarnet. Der er en fugl. Dragen bor i det store

prutter, som ger
som historien udvikler sig tilfajes flere tegnede

hul i jorden. Til hejre nederst er Eiffeltarnet. Efterhanden
lag ovenpa hinanden
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Pige, 7 &r, SFO, “Tegn en historie og fortzl den til videokameraet”. Der er et vandfald som ender i en se. De
ryger ned ad vandfaldet, de er ved at falde, derfor greder de. Langere nede er der en sg, der er fisk. De bor
ved sgen. Mor lzser i en bog. Far er pa arbejde. De har faet lov at g derhen, fortzller pigen
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8. Maleri pa lerred

Padagogisk aktivitet og inspiration til samtale:
Padagogen sperger om bernene har yndlingsbilleder, pa veeggen derhjemme, i billedbager eller andre steder

og hvad disse billeder betyder for dem.

Bornene fér lerred og flydende farver. Inden de gér i gang med at male, beder pedagogen bernene om at
sidde helt stille i to minutter med lukkede gjne og vare opmerksomme pi de billeder, der dukker op “inde i

hovedet”. Herefter maler bernene.
Nar maleriet er faerdigt, opfordres bernene til at give det en titel.

Derefter tages en dronningerunde, hvor hvert enkelt barn fortaller om sit maleri til de andre bern og den ene
pxdagog. Den anden padagog iagttager bernenes kropssprog, mens de maler. Under dronningerunden
skriver hun ned, hvad de fortzller.

Materialer:
Larreder (40x40cm eller sterre), pensler, gouache farver eller akryl farver, vand og forkleder.
Palet, vand og l=zrred arrangeres til hvert barn, s& de ikke forstyrrer hinanden.

Afdek med plastik eller aviser.
Det er godt, hvis der er staffelier, evt. dobbelt staffeli, sa de kan sta pa hver sin side. Stiende er der bedst

mulighed for at beveege armene frit.

Faglig refleksion:

Maleri pé leerred er i hoj grad en sanseoplevelse, at fa erfaring med materialet, at se hvordan de flydende
farver kan blande sig og hvordan materialerne lever deres eget liv uathangigt af det som maleren havde

teenk sig.

“At lave billeder er for bern ikke primaert at frembringe et produkt. At lave billeder er et mentalt redskab,
som barnet bruger i sin personlige erkendelsesproces og i sin kommunikation med andre. Nér barnet tegner,
udtrykker det sine tanker, reflekterer over sin tilvarelse og ubevidst over sin egen udvikling. Samtidig evner
det at veere alene i andres narver” (J.Andersen, 2000:11).

Maske vil bernene forfelge et indre billede og en fortzlling, og méske vil de lade sig fare af materialerne og
deres muligheder. Peedagogen iagttager bernenes kropssprog og lytter til de ord de benytter sig af, nér de
forteller om deres billeder - og herer séledes barnets stemme.
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Barnehaven, 4-5 arige, der males pa lerred med stor opmerksomhed
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Bornehaven, pige, 4 4r, ”Maleri pé lzrred”. Pigen fortzller: ”Mit billede hedder “Min mor”. Jeg har et
maleri, det er malet. Der er en sol oppe i hjernet foroven. Mig og mor sidder og spiser aftensmad i det andet
hjerne. I midten steger mor og mig en fisk, vi har varet ude at spise. Vi sidder oppe i himlen, vi gik op ad
en bro (i hejre side) forneden er vores kekken”
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SFO gruppen, 2 drenge, 7 &r, har lavet portratterne gverst, det gik ret hurtigt. 3 piger 6-7 &r, har malet de
nederste, og overtog med gleede drengenes maling. Bernene havde “blandede folelser”, dejligt at mikse
farverne, men det skal altsa ”ligne noget”. I midten for neden er en sommerfugl sprunget ud med brugen

af de mange farver
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9. Familieportrzt, tegn din familie som dyr

Padagogisk aktivitet og inspiration til samtale:
Barnene inviteres til at male eller tegne deres familie som dyr. Pedagogen samtaler med bernene om hvad
en familie er, hvem de regner med til deres familie, hvem der bor sammen og eventuelt hvad der er serligt

ved hvert enkelt familiemedlem.
Hvis det enkelte familiemediem var et dyr, hvilket dyr vil det s& veere?

Nér bernene er ferdige med at male og tegne familien, opfordres de til en dronningerunde: Til en ad gangen,
at forteelle om figurerne pa deres billede til de andre bern og pedagogerne.
En af peedagogerne noterer hvad bernene fortzller om deres billede.

Materialer:
A3 tegnepapir, Olie pastel Caran D’ Ache, Stabilo farveblyanter og almindelige blyanter. Malertape til at

holde papiret fast til bordet.

Faglig refleksion:

Familien er centrum i barnets liv, barnet spejler sig i og identificerer sig med sin familie. @velsen giver
barnet anledning til at reflektere over hvad en familie er. Hvilke interaktioner og relationer er der? Nogle
forzldre bor hver for sig og nogle seskende bor ogsa adskilt, nogle barn har béade bedsteforeldre og
oldeforzldre. P4 papiret, i barnets narrativ, er der plads til dem alle sammen.

Pzdagogen kan sparge nysgerrigt og interesseret og isr se 0g lytte. Det er barnet der ved om og ejer ngglen
til billedet.

Barnet skaber mening gennem sine narrative konstruktioner af sin virkelighed. “Et (...) hermeneutisk treck
ved den narrativiserede virkelighed er den nysgetrighed, den skaber efter at vide, “hvorfor” en historie bliver
fortalt nu under ”disse” omstzndigheder af denne” fortaller” (J.Bruner, 1998:215). Narrativet er et udtryk
for tidspunktet og situationen og vil derfor forandre sig over tid (ibid:221).

Barnet lader sin stemme lyde pa sin egen made gennem sit narrativ og gennem sit valg af symboler og dyr.
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Bernehaven, pige, 5 ar, hér tegnet sin familie i *Tegn din familie som dyr”
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SFO, pige, 6 ar, min familie bade som fugle, fisk, blomster og traer. Pigen bor sammen med sin
mor og sin lillebror
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10. Strinte med Ecolinefarve

Peedagogisk aktivitet og inspiration til samtale:

Pzdagogen samler bernene et rart sted udenders eller indenders. Stykker af sulfitkarduspapir legges ud pa
jorden til hvert barn.

Ecoline i forskellige farver er pa forhand fyldt et passende antal vandflasker. Med en knappenal er der lavet
3 sm4 hulier i alle kapsierne.

Bernene valger en farve ad gangen og gér rundt om deres papir og svinger armen si farveklatterne strintes
ud over papiret. Maske folger farverne bernenes rytme og der vil fremkomme et slags menster pa papiret.
Lad gerne bernene lave flere billeder. Tilbyd ogsa bernene at bruge et sugerer sd de kan puste til
Ecolinefarven pé papiret.

De kan eventuelt lave et felles billede til sidst.

Lad bagefter barnene fortzlle om hvordan processen var. Sjovt, skort, markeligt?
Spejl evt. deres udsagn ved respektfuldt at gentage bornenes ord.
Padagogen skriver det bernene forteeller ned i stikordsform.

Materiale:

18-20 stykker A1 sulfitkarduspapir som legges pé jorden eller pé gulvet. Man kan benytte sével den glatte
som den ru side af papiret. Dette papir bevarer farvernes lys og klarhed i modsatning til mere sugende papir.
Hvis man ikke har Ecolinefarve, kan andre vandbaserede farver bruges, blot fortyndet med vand. Forkleeder
eller maletaj er nedvendigt samt god afdzekning af fliser eller gulv.

Faglig refleksion:

Billedet bliver en slags abstrakt ekspressionisme, hvor barnet udtrykker sig med sin krop. Barnet kan saledes
udtrykke sig direkte, autentisk, spontant og automatisk.

Ideen stammer fra bl.a. Jackson Pollock, der benytter forskellige remedier til at pafare farver pa lerredet
(J.Belle, 2007:421).

Bornene vil fa krop og spontanitet, som ogsé er en del af vores liv, i spil. Maske vil nogen her blive vilde.
Her skal pdagogen hjelpe bornene med at finde balancen mellem kaos og orden.

Barnets stemme kan komme til udtryk omkring dets kropslige udfoldelse/vitalitet og i deres forteelling om

processen.
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SFO, pige, 6 ar, Ecolinedryp pé sulfitkarduspapir
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11. Male til musik

Pzedagogisk aktivitet og inspiration til samtale:

Pzdagogen fortzller bornene, at i dag skal de male til musik. Hun indleder en samtale med bernene om
musik, hvornar herer de musik, har de yndlingsmusik, hvad er musik, hvordan ser musik ud, hvordan er
lydens form.

Papir settes fast pa vag eller gulv med malertape.

Pzdagogen starter musikken: Quadro Nuevo: Moccaflor, eller anden for bernene ukendt udvalgt musik med
mange variationer.

Bernene sidder stille og Iytter til musikken nogle minutter, gerne med lukkede gjne, sé de prever at forestille
sig musikkens farve og form. Nar de er parate hver iszr, gir de i gang med at male pd stort papir og med
pensler og flydende farver. Hvis de har lyst kan de male med en pensel i hver hind og maske fange lydens
former, rytmer og farver p& den méde.

Afslutningsvis tages en dronningerunde, hvor hvert barn fir tid og rum til at preesentere sit verk. Den ene
paedagog kan foresla, at de lader billedet tale, f.eks.: "Mit billede siger...”. Nar bernene i runden lader
billedet tale for sig selv, far det frihed til at skabe en ny fortzlling. Den anden padagog skriver ned hvad
bernene fortzller om deres varker, med de ord bernene benytter.

Materialer:
Kraftigt hvidt papir, ca. 60x50 cm. Gouache- eller akrylfarver. Store pensler af forskellig tykkelse og
storrelse, ingen smé pensler. Malertape til at tape papiret fast med. Forkleder og afdakning af gulvet.

Musik og afspiller.

Faglig refleksion:

Her udvikler barnene deres sprog til en sterre righoldighed og flere nuancer ved at bygge bro mellem
folelser, vitalitet, lyde, farver og former, dette glder i en vis udstrackning al kunstnerisk praksis. I dette
forlgb inviteres barnet til at bevasge sig ud af musikkens spor og bliver pa den mide loftet bort fra sin egen
hverdagsfortzlling og oplever maske nye muligheder og udtryksformer ad denne vej. Filosoffen Susanne
Langer har forsket i musik og det hun kaldte folelsesformer”. Hun skabte udtrykket for at kunne beskrive
de mange folelser der fremkaldes af musik, sésom “hendgende, jublende, ro, brusende”, som ikke kan
Klassificeres i de almindelige emotionskategorier. Det grundlggende begreb vitalitetsdynamik har gennem
lang tid veeret inspireret af hendes arbejde. Hun placerede folelserne og deres dynamiske former pa
grensefladen mellem det narrative og det fysiologiske (D.Stern, 2010:45).

Rarnets stemme kan komme til udtryk i samspillet med musik og farver. Med inspiration fra musik kan
barnets stemme og udtryk blive pavirket og fi en ny retning.
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Beornehaven, dreng, 5 4r, maler til musikken med koncentreret energi! Mit
billede siger: Jeg kan ikke lide tornadoer og jeg kan heller ikke lide vand
og jeg kan heller ikke lide der kommer pensler og maling p4 mig, s& griner

'”

jeg
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SFO, drenge, 7 ar, maler til musikken fra Quadro Nuevo. Drengen til venstre fortzeller om sit billede: det
er en glad sang, man sadan kan vippe lidt frem og tilbage til”
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SFO, pige, 7 4r, billede malet til musik, pedagogen forteller, “hun har svaert ved at komme i gang, men
nyder derefter den rolige proces og arbejder lenge pa sit billede”
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12. Fingermaling med tapetklister

Pzedagogisk aktivitet og inspiration til samtale

Hvert barn far sin egen arbejdsplads, gerne et helt bord der deekkes med et stykke voksdug. Barnene
inddrages i at blande tapetklister med varmt vand. For processen szttes i gang, fortzller paedagogen bernene
at det veerk de laver i dag ikke kan terre og derfor ikke bevares, det vil blive givet til skraldespanden

bagefter.

Der hzldes en portion behageligt varmt og gradtykt tapetklister ud pa bordet til hvert barn.
Bornene starter med at matke tapetklistret, lege med fingre og hander i det nogle minutter. Barnene
opfordres til rolige, opmeerksomme bevagelser og til at marke fingrene og varmen i tapetklistret.

Derefter dryppes lidt farve i noget af tapetklistret, én farve i hvert barns tapetklister. Med passende tid
imellem, dryppes en ny farve i. Hvis et barn ikke ensker en farve, s& undlades den blot.

Barnet eksperimenterer videre med at lade farverne blande sig, eller med at holde dem hver for sig, det er op
til barnet selv. Peedagogerne lytter primert til bernenes snak undervejs og giver dem plads til at snakke,
fantasere og pludre i fred.

Materialer:

Plastik til afdeekning af bordene, gouachefarver og / eller flydende limfarve: rad, gul, bla.

Hvid voksdug (60x60) til hvert barn, eller andet materiale der kan holde til det vade lim og arbejdet pa det i
en rum tid. Tapetklister udrert i varmt vand, s det har en behagelig temperatur. Cirka som en suppetallerken
fuld til hvert barn. Sandsynligvis far bernene brug for mere varmt klister i lobet af processen.

Ver opmerksom pa at indkebe tapetklister uden tilsat svampedracber.

Faglig refleksion:
Den frie eksperimenteren kobles med det behageligt varme tapetklister og med samtalen undervejs.
Materialets konsistens og struktur pavirker barnet til at veere i nuet. Den abstrakte ekspressionismes frie og

spontane bevagelser med kroppen stimulerer intuition og spontanitet.
Stimulation af fingrene pévirker talecentret og lysten til at tale, fordi der er meget nere neurale forbindelser

mellem talens funktioner og hindens samt fingrenes bevagelser (M.Koljtsova,N.Mage,A.Gaarn
Bak,1989:38).

Samspillet mellem fingre, tapetklister og farve fungerer i et uendeligt foranderligt flow.

Farveglade, kropslighed og intuition giver her barnet lejlighed til at udtrykke sig i en gjeblikkets proces, - og
til at give sin stemme farve og form.
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SFO, dreng, 7 ar. Fingermaling er fantastisk!
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Pige, 7 &r, SFO, vaerket udvikler sig med associationer til de skiftende farver, limens konsistens og
sommerfugle. Processen afsluttes med hjt loftede arme og et begejstret rab: Se, regnbuehender!
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Bornehaven, 4-5 arige, “Fingermaling med tapetklister”. Her opstar der nye relationer.
Tapetklister blandes med varmt vand, materialets forvandling fra pulver til en lun gred erfares
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Bornehaven, dreng, 5 4r, sjove lyde med fingermaling! Peedagogerne: Alle
bornene kom med mange udbrud om de folelser og forestillinger det gav dem,
nér de havde henderne i klistermassen
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Kapitel 3

De paedagogstuderendes stemme

I foraret 2014 fik vi mulighed for, at afpreve vores projekt sammen med en gruppe paedagogstuderende pa 4.
semester i UC Syddanmark, Esbjerg, hvor Mette Hind var ansat. Ideen med projektet er netop, at s mange
som muligt skal arbejde videre med det og siledes forbedre og videreudvikle den tilgang, som projektet
representerer. P4 denne made far vi samlet stadig mere empiri, billeder, tekster og ikke mindst videofilm,
der dokumenterer hvordan barnets stemme kan heres gennem kunstnerisk og @stetisk praksis.

De studerende kan valge mellem en raekke udviklingsprojekter, som stedets undervisere netop beskaftiger
sig med. Seksten studerende vazlger at videreudvikle vores projekt. De fordeler sig i fire grupper.

To grupper er i barnehave, en i SFO og en i klub. I alt har de studerende 6 uger til deres projekt inklusiv en
fremlaeggelse for undervisere og medstuderende. De studerende havde last Her og se Barnets Stemme. De
far undervisning i tenkningen bag projektet, leeser en del af den anvendte litteratur og afprever selv tre af de

tolv avelser:

1. Mit trae
2. Vores skov
3. Tegnetil et eventyr

De studerende arbejder eksemplarisk med evelserne, fortzller i dronningerunder om deres billeder osv.,
sadan som evelserne er beskrevet i bogen. Her ses eksempler pa de studerendes billeder af deres eget tre og

et billede af deres falles skov.
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For ud for ovelserne er der en dronningerunde, hvor hver enkelt studerende forteller tre ting:

1.Mit navn
2.Hvad er jeg god til
3.Hvad kan jeg godt lide at gere

Gennem denne gvelse lzrer de studerende hinanden bedre at kende.

Vi starter hver ovelse med en Hook-up som beskrevet i bogen.

De studerende bliver saledes mere grundigt forberedt, til at praktisere gvelserne med bern og pedagoger end
peedagogerne i vores eget projektforleb. Kun fa af de studerende kender hinanden pa forhand, da de kommer
fra forskellige hold, - det gar deres proces vasentlig anderledes.
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Bernehavegruppe: Giv bernene en stemme gennem en sestetisk og kunstnerisk tilgang
En af de grupper, der laver deres udviklingsprojekt i en bernehave, beskriver deres visioner for projektet

saledes:

1. Give bernene en stemme gennem en #stetisk og kunstnerisk tilgang. .
2. Give pedagogerne mulighed for bedre at kunne here og se barnets stemme
3. Indhente og dokumentere viden om disse udsatte og ikke udsatte barns stemmer.

De skriver om deres forlgb:
Vi oplevede en pige g4 fra at vaere meget stille, som ikke kunne komme i gang, men blot studere de andres

tegninger, til at udvikle sig til at vaere aktivt deltagende, kun ved at padagogen spurgte stille ind til hendes
ord og tegn. Vi oplevede ogsa en anden pige sidde og veere i fuld gang med sin fantasi, hvor paedagogen ikke
herte hende og han spurgte ”m4 jeg hjelpe dig?” og hun reagerede med at sige Jo, hvis jeg ma kalde dig en
klaphat”.

De studerende interviewer efterfolgende paedagogerme om deres oplevelse. En af peedagogerne siger:

*Jeg tror bestemt at @velserne kunne gare meget i forhold til relations dannelse, hvis der blev arbejdet med
denne tilgang i forhold til udsatte barn, nyoprettede grupper eller andre sammenhange, hvor relationerne
ikke pé forhand er steerke”. P4 spergsmaélet om padagogerne var blevet inspirerede svares det bl.a.:
Personlig vil jeg gerne bruge “hook-up” gvelsen igen, som en méde at starte dagen pa”.

Her ma man godt efterabe
Den gruppe der gennemfarte gvelserne i en klub métte ®ndre en hel del pa strukturen, si den kunne passe til

forholdene der, hvor barnene kommer og gér. Gruppen skriver her om deres “tegn et tree-forlob”:

»Da strukturen i en klub betyder, at det ikke er muligt at holde p& bernene, udover den tid det enkelte individ
bruger pé at udfere aktiviteten, valgte vi at lave individuelle evalueringer med bernene.

Bernene blev instruerede i at deres tree skulle vare deres helt eget “fantasi-tra”. De fleste af trzerne blev
meget unikke, og afspejlede det enkelte barns stil og niveau af engagement. Dog kunne man konkludere at
der i et par eksempler, blev praktiseret en meget hej grad af gensidig inspiration bgrnene imellem.

Vi gjorde opmarksom pa at "her ma man godt efterabe”, for pa den made at skabe en atmosfare, hvor det
ikke er skidt at lade sig inspirere.(...)Vi brugte musik under hele forlebet. Dette gjorde vi til dels for at prove
at bibeholde den afslappede stemning, der kom ud af veludfart *Hook-Up”. (...) Der var stor forskel pa,
hvor hurtige bornene var til at fuldfere opgaven, eksempelvis var drengene ferdige langt hurtigere end
pigerne. Vi tog derfor tid til at foretage et mini-interview med bernene pa individuelt niveau, hvor de blev
spurgt om hvilke tanker der 14 til grund for deres tre (...)”.
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Mit tree-gvelsen i SFO
“Morten startede sit tree ved at bruge sin hand som skabelon til trackronen, Lasse valgte efterfalgende at

kopiere hans metode. Dette viser hvordan de kan inspirere hinanden og hvordan de gennem ydre
pavirkninger kan rere hinandens fantasi og kreativitet”.(...) Imens de var i gang valgte Simone at
kommentere Lasses tegning, som havde en bla krone, “det er et fint vand-tre”, sagde hun. Denne ide om
vandtreet tog Lasse til sig og videreudviklede. Overfor sad Fie lidt for sig selv og arbejdede koncentreret og
var fordybet i gvelsen. I starten opfattede vi hendes tegning som en misforstéelse af avelsen, men da vi
efterfolgende spurgte ind til den, fandt vi ud af at der 14 mere bag. Hendes tegning var en tree-mand med
gront hir og en krone samt en trehest”.

De studerende videreudvikler pa forskellig vis gvelserne, med afsat i beskrivelserne i bogen og giver os
saledes et rigere materiale. I klubben har de iszr lagt merke til, at der er stor forskel pé pigerne og
drengenes made at arbejde p4. Denne gruppe er ogsa optaget af musikkens betydning for stemningen og

koncentrationen i barnegrupperne.
Alle de studerende leegger marke til og dokumenterer med billeder og video, hvordan bernene inspirerer

hinanden bade i deres tegninger og fortellinger, sdvel med billeder som med ord.
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I en rigtig skov overlappér tingene hinanden
Da SFO bernene skal lave deres.3. gvelse, som var *Vores skov”, er alle bernene koncentrerede og
fokuserede pa hvordan deres skov skal se ud, skriver de studerende i deres udviklingsarbejde, og fortsztter :

De roste hinanden undervejs og stettede alles ideer og forslag. Da alle var ved at vare fierdige begyndte de
at klippe deres tegninger ud og samlede sig rundt om det store stykke pap, vi havde medbragt. De talte stille
og roligt om, hvor de ville anbringe deres ting, og selvom nogle af deres tegninger overlappede hinanden,
gjorde det ikke noget, for de sagde selv, at en skov skal varre proppet med forskellige ting, og at ien rigtig
skov overlapper tingene hinanden. Der er meget fellesskab, samarbejde og anerkendelse bernene imelilem.
Til sidst fortalte en af bornene, Lasse, at han folte, han havde lert en masse ved de gvelser. Han fortalte, at
han havde lagt den gamle hjerne pa hylden og faet sig en ny fantasi-hjerne, som hjzlper ham med at vare
kreativ og finde pa nye lege, og det métte de andre give ham ret i. Lasse fik lov at slukke stearinlyset og var
glad for, at han var den der fik lov til at afslutte avelsen.”

Heok-up

Alle fire grupper studerende oplever, at Hook-Up bidrager til samlethed. Bernene er optaget af den forskel,
der er pé hojre og venstre hjernehalvdel. De studerende og ogsé peedagogerne i de institutioner, hvor de
afprover projektet, bemarker at dette ritual pavirker bernene pi en méde, si de bedre kan koncentretre og

fordybe sig i den efterfolgende ovelse.

De studerende som afprever projektet i barnehave, skriver i deres afstuttende refleksioner over
udviklingsprojektet:

Vi oplevede det som en udfordring at videregive informationer om gvelsernes udferelse, da det var en
veesentlig faktor, at pedagogen var velforberedt og pedagogen skal derudover have engagement og finde
projektet interessant. Udfordring ved at videreudvikle pd et igangveerende projekt er, at vi ikke har varet
med under hele projektet. Derved har vi ikke fuldt ejerskab og derfor bliver videreformidlingen af proj ektet

ikke sa intensivt og trovaerdigt”.

Nogle studerende giver her udtryk for, at det er sin sag at formidle ideerne i det projekt, som vi allerede har
skabt. Isamarbejde med pedagogerne i de tre valgte institutioner forseger de i lobet af kort tid at skabe et
meningsfuldt projekt, som bade skal gavne bernene og pedagogerne, samt fungere som en opgave, der skal
evalueres p& pedagoguddannelsen.

De studerende i SFO og klub gir selv ind som pazdagoger, da de fa ansatte ikke har tid og mulighed for at
deltage. Bernehavegrupperne instruerer padagogerne og deltager selv som observatorer, skriver iagttagelser
og optager video.

Studerende fra bernehavegrupperne skriver i deres konklusion:
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“Gennem vores projekt har vi opdaget, hvad det gjorde, for de born vi lavede svelserne med. Vi si en positiv
udvikling hos bernene, nir pedagogen si og herte dem. Samtidig s vi bernenes reaktion, nir paedagogen
ikke s og herte dem. Ydermere kunne vi folge deres livlige fantasi og eksperiment med farverne, nér
pedagogen enten var tilskuer eller svarede pd deres henvendelser med bide gjenkontakt og ord. Hvis
paedagogen gik ind og forstyrrede bornenes kunstneriske og stetiske proces, reagerede de. Nogle trak sig og
gik i st4, mens andre blev stojende og deres frustration kom til udtryk i deres tegning”.

Klubbgrnene maler "Mit tree”
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Kapitel 4

Supervision udvider den faglige og personlige horisont

I projektet tilbydes psedagogerne supervision pa det pedagogiske arbejde med de 12 gvelser. Her ses tre
tegninger udfart af én af de pedagoger, der havde ansvaret for at lave gvelserne og facilitere samvzret for
bernene i barnehaven.
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Billede 1: Pzdagogen Lene har en udfordring i hvordan aktiviteterne
kan prasenteres for bornene. Hun teenker selv, at de er privilegerede,
at f3 et sdant tilbud, og irriteres umiddelbart over at bernene ikke ser
dette: I skulle bare vide” hvor heldige I er. Saledes kommer Lene og
hendes kollega her til at fokusere pa det negative i bornenes
reaktioner, ndr de skal i gang i gruppen.

Billede 2: Her begynder Lene at skifte fokus, ser pd hvad hun og
kollegaen kan gere for at praesentere arbejdet i bernegruppen paen
anden made. Kan vi bryde rammerne, tzenke anderledes, gere det
mere interessant? — Tor vi g4 udover manuskriptet og finde nye
mader i presentationsfasen, der taler specifikt til disse bern? Et nyt
syn pé situationen dannes. Fokus pa at den pedagogiske udfordring
opleves positiv spirer frem — elp®rerne lyser i forskellige udgaver pa
billedet. Pedagogerne vzlger at uddelegere ansvar i processen. For
eksempel ved at bernene skiftes til at sté for hook-up og ved
indferslen af en fortzllebold, der gor samtalerne efter det kreative
arbejde mere interessante og fokuserede for bernene.

Billede 3: Her illustreres hvordan Lene oplever for og efter
situationen: Fer: jeg sveder over opgaven som ikke fungerer. Efter:
Yes, Yes! Det er det hele vard, solen med de hektiske rede kinder pd
billede to er her blevet til en glad sol! — Hun oplever at processen var
som en fodsel: hard at komme igennem, men efter den er overstéet er
der glzde og flowfalelse. Det har veret indsatsen vaerd, processen
fungerer nu, - sével for bgrn som for voksne.

71



Udtrykket: Peedagogen har ikke fer oplevet supervision baseret pa tegning og fortzeller at hun derfor er i dialog
med sig selv om, hvordan hun kan udtrykke sig uden “at kunne tegne”. Solene der fungerer som smileyer bliver
en fin lgsning for hende. Der er masser af udtryk i dem, siledes gor dette valg tegneprocessen let og
héndgribelig.

*Den fortelling, der bringes til supervision, erkendes gennem en sprogliggerelse og preges af den
sammenhzng, den fortzlles i og af de personer, som er til stede” (A.Juutilainen, 2008:9). I projektperioden blev
de psedagoger der deltog tilbudt hver to supervisionssessioner. Sprogliggerelsen blev her i projektet kombineret
med tegninger, som gjorde vejen til det essentielle i supervisionen kortere og den beskrevne udfordring, undren
eller problematik mere konkret. Ogsé fadselshj&lper-tankegangen har veret i brug: erkendelsen af at
“supervisors rolle forstas analogt med en jordemoder, der hjelper med forlesningen. Metaforen illustrerer den
opfattelse, at supervisanden rummer resurserne til problemlesningen i sig selv, men at hun behaver hjzlp for at
fa dem frem i dagens lys”(H.Alra og M. Kristiansen,1998:10). I samspil med udtrykket og den proces der
udspiller sig mens det skabes, fir supervisanden mulighed for at vere hovedakter i udforskningen af de
oplevelser og overvejelser hun bringer til supervision.

Set fra vores perspektiv kan pedagoger og andre faggrupper der arbejder med pvelserne, via supervision
understattes i et fagligt velfunderet og personligt balanceret samspil sével med bgrnene som kollegialt.

En af udfordringerne for pedagogerne var bgrnenes motivation, som det ses i supervisionseksemplet. Dette kan
blandt andet heenge sammen med at grupperne var sammensat med flere bern der fungerede bedre i mindre
grupper, end projektet oprindeligt forudsatte. I nogen sammenhznge fik gruppearbejdet en social funktion, pa
den made at padagogen s muligheder i at koble to bern sammen, hver is&r med et behov for en ven.

P4 det konkrete niveau er det for eksempel nedvendigt, at pedagogerne har provet gvelserne selv, for de
prasenterer barnene for dem. Det var et af de snsker vi havde, som det ikke lod sig gere at prioritere af
tidsmeessige grunde. Paedagogerne fortalte at overvejelserne fyldte meget i forberedelsen og undervejs. Det
bevirkede nogen gange at formidlingen af gvelserne blev lidt uprecis, fordi egne holdninger kom indover,
sammen med ensket om at gennemfore gvelserne som de forstod vores beskrivelse. Vi tenker her, at det kunne
begraense nytaenkning, lydherhed og overskuddet til at here og se bernene i de kreative processer. Spergsmaélet
om fortolkning af opgaverne, holdninger til barnenes adfeerd og udholdenhed i forhold til at gennemfore
gvelserne aktualiserede i nogen situationer de forskellige tilgange og udfordringer peedagogerne havde
indbyrdes.

En pzdagog udtrykte, at det forberedelsesmassige stressede, at det kreever tid og interesse at forberede
opgaverne, si pzdagogerne kender indholdet, er enige om praksis og far dreftet planlegningen. Tid til dette
arbejde kunne generere indsigt og overskud, der kan komme savel det kreative arbejde med bernene som
institutionen til gode. En af paedagogerne pointerede at voksenmotivation er afgerende for at Hor og se -
processen kan fungere. Her var ogsa et fokus pa hvorledes man fir bernene til at tegne med afsat i deres eget
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univers, alts ikke primart forsage at lose opgaven til pedagogens tilfredshed. Alt dette kunne der med stor
fordel ses na@rmere pa i supervisonssammenhzng.

Padagogerne oplevede at nye kreative opgaver var mere inspirerende end kendte udtryksformer. At konstruere
en skrammelfigur og at male med fingermaling s&s som de mest populzre og motiverende gvelser pa de to
institutioner. Pedagogerne efterlyste avelser der foregik udenders, nogle af dem kunne afhangigt af arstiden
godt flyttes udenders. For en del af barnenes vedkommende s& pzdagogerne det som vasentligt at de folte sig
udvalgte til at deltage i den kreative gruppe. Der var en velkendt glazde ved at vise produkterne til foraldrene.
Et af bernene, der til hverdag tegnede modent og figurativt, tegnede i projektet mindre modent og figurativt
med fokus pa sit eget liv, som pa det tidspunkt indeholdt nogle vanskelige forhold.

Som vi s& de, kom padagogerne i arbejdet med opgaverne ind i samarbejdsrelationer og udfordringer, som
bevirkede at de herte og sa hinandens stemmer pa en ny méde.
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Kapitel 5

Ma vi godt starte nu?
Erfaringsopsamling og konkiusioner

Bernene i barnehaven ser de lekre nye farver og papiret som ligger parat og udbryder: Ma vi godt starte nu?
Det vi s& var nysgerrige bern, der havde lyst til at udirykke sig kunstnerisk og ®stetisk. Bornene vil s& gerne i
gang med de inspirerende materialer og farver.

Om projektet

Hensigten med projektet var at kvalificere inklusionsarbejdet bade p4 uddannelserne og pé praksisfeltet gennem
en fokusering pa Barnets Stemme. Ud fra den forstaelse, at alle barn kan befinde sig i en udsat position, har vi
taget udgangspunkt i almenomradet. Udsathed er ikke en egenskab eller en nedvendigvis vedvarende tilstand.
Udsathed opstr i interaktionen mellem barnet og andre mennesker og bestemte forhold og omstendigheder. At
give bern mulighed for at blive hart uden eller for de befinder sig i dbenlyse vanskeligheder giver mening i et
inklusionsperspektiv. At lade bern udtrykke deres opfattelse og oplevelse af deres livssituation via ®stetiske
udtryk, udvider deres repertoire i forhold til at formidle savel potentielle resurser som vanskeligheder. Hermed
far peedagogen mulighed for at se og here barnet pa en szrlig made. Der tages afsat i narrativer fra forlgbet.

Min mor bor et sted hvor der er grill...

I forbindelse med de to forste gvelser, Mit tre og Vores skov, kommer SFO bernene i samtale om hvordan de
bor, om der er have, traer, legeplads, grill og andet. En pige forteller til gruppen: ”"Min mor bor et sted hvor der
er grill”. Dette udsagn relaterer til pigens livssituation, forandrede forhold og muligheder i en ny boligsituation.
“Drawings provide children with the potential to tell stories, convey metaphors, and present world views, both
through what is present in the image itself and through their own responses to their images”
(Malchiodi,1998:43).

Pxdagogen far mulighed for at betragte barnets verk, lytte til og vise interesse for hvad der giver mening set fra
barnets perspektiv.

Det er uforudsigeligt hvad der sker, nar vi skaber et rum hvor begrnene tilbydes farver, papir og andre materialer
til sanselig udfoldelse og udtryk. Det er dog helt sikkert at der sker NOGET. Flere

af peedagogerne udtaler i interviews om forlebene, at de har lert barnene betydeligt bedre at kende.

Det overordnede vidensgrundlag for projektet er den sociale konstruktion: Barnet konstruerer sit selv og
erhverver sig kompetencer ud fra sine interaktioner med andre i en social kontekst (Bruner,1998). Vi har valgt
en konstruktivistisk og interaktionistisk tilgang, da det vi vil undersege: “barnets stemme”, er forankret i en
social interaktion, det vi opfatter og sanser, foregér i en bestemt kontekst og det er flertydigt. Vi antager, at
dette perspektiv pa de metoder vi har anvendt er egnet til at begribe vores empiri.
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Vi kalder vores tilgang eklektisk, idet vi er inspirerede af flere forskellige videnskabelige teorier.

”The power of an eclectic approach is the personal nature of its development. Nothing is taken for granted. It is
not simply because I believe that many theories have something to offer, nor that any one theory may be too
limiting — although I find both to be true — that I chose to be eclectic” (H.Wadeson,I:J.A.Rubin:2001:306).

Den eklektiske tilgang viser dbenhed og respekt for de mange forskellige perspektiver der er udviklet pa barnets
livssituation. Vi gnsker at inddrage nyttige forskningsresultater fra det, der fer var uforenelige lejre, der
bekempede hinandens resultater, som for eksempel psykoanalytisk, adferdsorienteret, psykodynamisk ,
interaktionistisk og fenomenologisk forskning.

Billederne og de gvrige produkter er en materialisering af barnets stemme, den bliver synlig og herlig og
dermed tilgengelig for iagttagelse og forstielse. Milet med projektet er, at undersege om netop de kunstneriske
processer dbner for en sterre indsigt i hvor bernene “befinder sig”, hvad de er optagede af, hvad der trykker
dem og hvad de er glade for, hvilke resurser de har og hvordan aktiviteterne kan virke fri-gerende og skabe
grobund for, at barnet danner eller far nye forteellinger om sig selv og feellesskabet. Vi har vaeret pa udkig efter,
hvordan de kunstneriske og aestetiske processer bidrager til udvikling af inkluderende fellesskaber.

For at kunne dokumentere hvilken betydning de astetiske kunstneriske processer har, operationaliserer vi
barnets stemme ved at fokusere pa blandt andet folgende analyseomrader:

1. Det enkelte barns aktive deltagelse, interesse, engagement og eftertanksomhed

2. Fellesskab, morskab, venskab og @ndrede relationer

3. Et inkluderende miljg i tegne-fellesskabet, herunder bernenes samarbejde og byggen videre pi
hinandens bidrag.

Nar vi her taler om inklusion, er det som et peedagogfagligt begreb, der fokuserer pa udvikling og leering
gennem alles aktive deltagelse, hvor berns forskellighed er en central leeringsbetingelse. Her placeres
udviklingsopgaven i lige sa hgj grad i institutionens sociale milje og hos det padagogiske personale som hos
det enkelte barn”, (B.Madsen,2009:14). Eksklusionsbegrebet er, som sammenhzngen mellem de to sider af en
ment, uadskilleligt fra inklusionsbegrebet. ”Eksklusion er i denne sammenhang at forstd som udelukkelse fra
deltagelse pa de livsarenaer, hvor der er en normativ forventning om deltagelse, og hvor livschancer fordeles”

(ibid.).

Narrativ fra evelsen: Vores skov i bsrnehaven

En 4-drig dreng vil som den sidste klzbe sine treer pa det felles skovbillede. Pedagogen hjelper ham med at
finde mulige placeringer, men han viser med kropssproget, at de ikke er gode. Han peger pa treerne pa midten
af kartonet, og sperger, hvorfor kan de vare der? Det er jo fordi de kom forst, svarer pedagogen. Nu holder
drengen sit traebillede i handen og stikker den anden hand i munden, han ser radvild ud. Pedagogen kommer
ham til hjzlp og inkluderer ham i den fzlles skov ved at finde et ekstra stykke karton, nu kan han vere i midten
og alligevel sammen med de andre. Drengen befandt sig for en stund i periferien af fallesskabet, men fordi
hans svage stemme blev hert og set af pedagogen fik han en plads i feellesskabet og kan nu se pé det samlede
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billede med tilfredshed i blikket. En inklusionsproces lykkedes med afsat i paedagogens lytten, empati og
initiativ til en konstruktiv praktisk lesning.

Barnets stemme

Begrebet barnets stemme er ikke et entydigt eller enkelt begreb, hvordan skulle pedagogeme fange barnenes
stemmer? Vi gav dem et spergeskema til evaluering af de 12 gange forlebet strakte sig over. Spergeskemaet
soger at tydeliggere forskellige aspekter af barnets stemme. I indledningen til spargeskemaet skriver vi blandt
andet folgende om barnets stemme:

*Vores gnske er at opmarksomheden er pé barnets stemme gennem iagttagelige tegn”.

Tegn- begrebet har vi lant af F. Boye Andersen. »Tegnene udtrykker visionen gennem en rakke billeder fra
praksis” (F.BoyeAndersen,2007:27). Men hvordan konkretisere tegn? Vi vurderer for eksempel, at der er
morskab og fxllesskab i gruppen, hvis der er smil, grin og gjenkontakt mellem barnene. Tegnene er en kvalitet,
noget godt som vi tilstreber og noget konkret iagttageligt som sandsynligger, at vi er pa rette vej. Tegn er en
konstruktion, *noget som vi bestemmer”, som Boye Andersen siger (ibid.) Det er en operationalisering af de
vardier, vi ensker at styrke og de er knyttet til handling i praksis. Vi kan f.eks. se tegn pa engagement i
bernenes kropssprog og ansigtsudtryk, elier vi kan se hvornér og hvordan bernene smiler og ler eller ser
fordybede og koncentrerede ud under de enkelte avelser.

Vi opfatter bernenes udsagn og deres udtryk som tegn — dem der for eksempel handler om: Hvem er jeg,
hvordan har jeg det. Hvad er svert, let, godt, sjovt eller indviklet? Er jeg inkluderet i fiellesskabet, lytter de
andre til mig, lezgger de andre merke til det jeg laver, har jeg venner, hvad vil jeg gerne, hvad er mine leengsler,
hvordan er mine relationer? _

Hvem er jeg? er et meget overordnet og diffust spergsmél, her kan bernenes billeder og ledsagende fortellinger
fungere som tegn. Er jeg inkluderet i fellesskabet? er ligeledes et meget abent spergsmal, som kan
konkretiseres ved hjzlp af tegn som gjenkontakt, byggen videre pa hinandens forteellinger med ideer og
opmerksom lytten til hinanden. Eller som i det ovenstéende narrativ, hvor padagogen tager ansvaret for
barnets inddragelse i fellesskabet.

Boye Andersen pointerer, at tegn der formuleres i starten af en proces, ofte er selvopfyldende og vil tiltreekke
sig opma&rksomheden. Det er vigtigt ogsa at give opmerksomhed til ikke ventede tegn og tegn som man slet
ikke stoder pa. Tegnene giver kun mening i kraft af den sammenhang de er udvalgt til, i en anden
sammenhgng kan det vere tegn pa noget helt andet (F.BoyeAndersen,2007:29).

Operationalisering

Vi har forsegt at operationalisere barnets stemme ved hjalp af spergsmél. Vi ser ogsé efter tegn, som kan pege
pé noget helt andet via spargeskemaer, supervision, observationer, video og det der i gvrigt har overrasket os.
Operationaliseringen er en kvalitativ proces. I det felgende vurderer vi de data vi har indsamlet. Sagt med
andre ord: Vi ser pa tegn i vores indsamlede materiale, som peger i retning af at de aestetiske og kunstneriske
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gvelser og samspillet herom, gor det muligt for peedagogerne at se og here barnets stemme i hgjere grad end
ellers.

Herudover har vi her medtaget det folgende udskrift af samtaler ved bordet i SFO’en i forbindelse med avelsen
»Tegne til et eventyr”, som en anden méde at dokumentere forlebet pa.

(...) betyder at et stykke af observationen er udeladt. Vi har sat kommentarer ind undervejs i observationen med
farven bla.

Til stede omkring bordet: Melanie, Mia, Nikoline, August, Jens-Peter og padagogen Annitta. Bagved som
observaterer studerende Fatme og Mette skriver, fotografen Finn filmer.

Dagen starter med at Annitta siger: I dag er det en dreng der skal teende stearinlyset, det bliver August.

(..

Annitta: Sidste gang var du her ikke Jens-Peter, hvor var du?

Jens-Peter: Til guldbryllup (...) gaver og slik (...)

Annitta henvendt til gruppen: Hvad er det vi skal nu?

Nikoline: Noget med at de to hjernehalvdele skal arbejde sammen (hook-up)

Ritual, at tzende lys og at lave hook-up som start pa alle 12 meder i gruppen, det husker barnene, og denne pige
er isr optaget af, at gvelsen pavirker de to hjernehalvdeles samarbejde. Der er tegn pa at barnene morer sig,
nér de laver hook-up. Det er dog ogsé vanskeligt og krevende for nogen af bernene, der er tegn pa
koncentreret anstrengelse. Barnehavebernene kan endnu ikke hejre og venstre, men far hjelp af pedagogerne.
De far malet en prik pa hgjre hand. Det er populrt at teende stearinlyset.

Annitta: Jeg har fiet et eventyr! (nu bliver der helt stille) Og det er skrevet med gammelt sprog og kun ét
billede.

Nikoline: Jeg kender godt gammelt sprog....

Annitta begynder at lzse hgjt, men standser ved udtrykket “smé kér”, - hvad betyder det?

Annitta opfordrer bernene til at tegne noget af det der sker i historien og leser videre med stor patos og bernene
lytter opmarksomt.

Nikoline (da eventyret er slut): Jeg kan ikke huske noget.

Jens-Peter: Den handlede om to drenge der gik ud i skoven og blev bange for trolden og en tredje dreng....
Mia: Jeg gider ikke sige hvad jeg herte.

Annitta lzser historien hgjt en gang til.

Nikoline: Kan man ikke lave mange af ham drengen, sadan at man kan se at han gar...

@velsen inspirerer ogsa til at afpreve nye tegneteknikker. De tegner alle med fuld koncentration i dyb stilhed
nu, men efter en ¥ time siger:

August: Er det nok nu?

Annitta svarer: Fortzel om dit billede.

August: Der er en 4 her og jeg har skrevet dod med redt.

Nikoline: Her skal huset vare gennemsigtigt.
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Annitta: Det gleeder jeg mig til at se.

Annitta: Hvad er det rede August?

August: Blod.

Emma: Der er noget jeg ikke kan forstd, men jeg ved ikke hvad det er...

Annitta forklarer det med stenen og med at vare staerk.

Emma: det er ikke det jeg ikke kan forsta.

Annitta: N4, hvad er det s4? Hun forklarer s det med spandene og at drengen snyder.

Emma: Nu er vi naet til der, hvor jeg ikke kan forsta det. Det med posen — han stikker ikke hul i sin mave, men
i posen, hvad skerer han i?

Nikoline: i posen.

Emma: Nu forstar jeg det, drengen snyder trolden og fér trolden til at draebe sig selv.

August: Selvmord!

@velsen styrker fllesskabet, bernene hjelper hinanden med at forsta og fortolke eventyret.

Annitta; Hvad mon faren og moren siger ndr Askeladden kommer hjem?

Mia: Jeg tror de bliver glade, for nu er de rige.

(...

Der er en meget rolig stemning med feelles smasnak om historien og billederne.

Mia: Man kan lere om trolde, hvad de kan lide og s& kan man lave en...

Annitta: N4 ja, en troldefzlde.

August: Og si legge den i et tre, si de bliver lokket, menneskeked med blod pa...

Emma: En dukke med red farve pa!

Melanie kigger (beundrende?) pd August som fabulerer over troldefaelden.

Nikoline: Med fladeskum p4, - jeg kan bare ikke lide flodeskum.

August: Hvis man lige har fadselsdag. ..

Ovenstiende er et eksempel p4 hvordan bern og ogsé den voksne bygger videre pa hinandens ord og
billedfortzllinger. Mia finder ogsa en lesning sammen med de andre bern, en troldefzlde. Der er tydelige tegn
pé bade fellesskab, morskab, engagement, interesse og eftertzznksomhed. Fallesskabet virker inkluderende,
forskelligheder fungerer som en resurse for gruppen. Drengene er mere interesserede i dad og blod end pigerne.
Jens-Peter tegner hele tiden dybt koncentreret, helt opslugt af sit billede, der udvikler sig som en tegneserie, felt
efter felt med detaljerede beskrivelser af hver haendelse i eventyret. Dog herer han alt hvad der tales om i
gruppen.

Nikoline sperger Annitta: Vil du ikke godt lige lzese den igen (eventyret), ja jeg mangler virkelig en ny ide (er
ferdig med sit forste billede).

Mia: Praver nogle gange at sige til Annitta: m4 vi ikke godt bare tegne (ikke eventyret).

Nikoline: Man kan lave det hele omvendt, si trolden skarer drengen...

Mia: Jeg laver altsd mit eget uden den dumme trold.

Nu kommer der en klar stemme til udtryk, det er virkelig Mia i mod at tegne “den dumme trold™.

Mia: S4, nu er jeg ferdig.
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August: Hvornér er vi ferdige - hvornar har vi fri?

Jens-Peter: Jeg bliver hentet af min onkel og min tante og min fars onkel.

Nikoline: De skal sidde pa bordet, fordi alting skal vare omvendt.

(August er gaet pa toilettet)

Melanie: Vil skrive "et eventyr”, - hvordan staves...

(...)

Nikoline: Jeg vil gerne vare her i lang tid, jeg elsker det!

Annitta: Mange er fierdige med deres billeder, s& nu kan vi tage en dronningerunde. Nér dronningen taler skal
alle lytte.

Jens-Peter: Jeg vil gerne vare konge.

Alle barnene er glade for at f4 taletid i dronninge- eller kongerunden, at de andre bare skal lytte til deres
billedfortzelling. Her far pdagogen en serlig chance for at here barnets stemme.

Emma: Jeg er allermest konge.

August forteller om sit billede forst, - og nu er det dronning Mia, siger pedagogen.

Mia: Hele familien bliver lykkelige nu, fordi de er rige.

Dronning Emma: Red prik pa det tre der skal fldes, trolden har en god lugtesans, nér han lugter mennesker,
sa kommer hugtanderne frem, drengen er kun 11m.fra trolden!

Dronning Melanie: Hus, legehus og trolden der der.

Nikoline: Ja, men jeg er lige ved at tegne (har ikke tid at fortzlle nu).

Annitta sperger Jens-Peter om han har tid at fortzlle om sit billede, han tegner stadig, men forteller:
Faren bliver si sur at hatten ryger op i luften! '

Dronning Emma har tegnet slottet, som familien skal bo i nu og en masse ruchebaner og gynger
Melanie: M4 jeg lave en til?

Annitta: Ja, men nu skal vi til at slutte om lidt, (kl. er 14.35, der er glet over en time).

Jens-Peter: Jeg er faktisk snart ferdig.

August maler ruchebane sammen med Melanie. Der ser ud til at vaere en ny relation under udvikling.
Jens-Peter: M4 jeg fa et papir mere til det sidste?

Annitta: Ja, — og til de andre siger hun: Nu skal vi til at slutte.

August vil have kongerunde igen, han har malet et billede af et veerelse til Askeladden.

C.A.Malchiodi tydeligger to tilgange til samtalen med born som deres varker kan indeholde: proces-relaterede
og produktrelaterede spargsmal. Hun pointerer at der ikke er noget korrekt eller bedre svar pa nogen spergsmal
den professionelle stiller, “they are not meant to have positive or negative implications about children (...) How
a child responds will differ depending on the experiences of the individual child, the situation, the activity and
the interpersonal mix of therapist and child” (Malchiodi, 1998:54).
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De konkrete eksempler pé spergsmal Malchiodi praesenterer, kan inspirere de professionelles praksis yderligere
og tydeliggere den dbne, empatiske og ikke-demmende attitude.

“Forskerens arbejde med den sanselige oplevelse af tegningen er sj xldent beskrevet, hovedveagten ligger som
regel pa beskrivelse og analytisk bearbejdning af det tegningerne representerer (eller som forskeren oplever
eller vurderer at tegningen representerer)”, skriver Anne Maj Nielsen (201 2:350-351).

Vi har set pa bernenes billeder og evrige produkter som broer til peedagogerne, invitationer til at se bernenes
potentialer og resurser samt deres mulige vanskeligheder.

R

B ———

PR

SFO, billederne fra projektperioden skal med hjem!
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Konklusioner
Padagogerne peger pa det at have et uforstyrret samvaer med et overskueligt antal bern - i en nogenlunde fast
rytme, bestemte dage, ritual til start og slut og en fast tidsramme, som en god forudsetning for at hare bernenes

stemmer

1. Forskellige materialer, teknikker og temaer eller ikke temaer giver forskellige stemmer. Nye og ukendte
materialer eller avelser ser ud til at vakke serlig interesse og engagement
2. At kombinere &stetiske aktiviteter med enten samtale eller dronningerunde eller begge dele er virksomt i

forhold til at here og se barnenes stemmer
3. Tegnefzllesskabet virker befordrende for en inkluderende &nd i grupperne, hvor bernene gerne hjelper og

supplerer hinanden og hvor forskellighed ses som en resurse
4. Pigerne virker mere produktorienterede end drengene. Drengene er mere talende og bringer flere ideer til

torvs end pigerne.

Perspektivering

Med afset i de erfaringer projektet om barnets stemme har indbragt, er det vores vurdering, at det er af sterste
betydning at give bern mulighed for at udtrykke sig med mange forskellige materialer. Det foregér optimalt i
mindre grupper med mere end en pzdagog. Normeringen har betydning for, at peedagogerne kan lytte og l=re
ved at hore barnets stemme. At teende et lys i begyndelsen og at slukke det ved afslutningen af seancen samt
hook-up treningen som ramme omkring de kunstneriske og ®stetiske aktiviteter, er ritualer vi har valgt. De ser
ud til at styrke koncentrationen og vise bernene vejen ind i et seerligt rum, hvor de i hej grad bliver set og hert.
Dronningerunden viser os, at barnene er meget glade for at fa taletid. Selvom gruppen er det naturlige
fellesskab i barnehave og SFO, skal der ogsa vare mulighed for den enkelte for at sti frem og blive set og hert.
Pzdagogeme har ogsé brug for at blive hert og set, det blev meget tydeligt i forbindelse med
supervisionstimerne og evalueringssamtalerne.

Madet mellem bernene, de udsatte og de ikke udsatte og padagogerne kan med fordel understgttes med
inspiration og konkret undervisning. Bernene har s& meget at fortlle. De voksne skal have betingelserne for at
lytte, forsta og reflektere pa plads, savel tidsmassigt som fagligt. Projektet er en mulighed for at skabe
inkluderende miljeer, hvor forskellighed paskennes og bliver til en vaerdi for fallesskabet.

Vi haber fremover, at der vil vaere bade peedagogisk og politisk vilje til at gennemfare kursusforleb for
padagoger og andre faggrupper med interesse for at se og hore barnets stemme.
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